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Halt, das war ein Gedanke: Fliegen!” — so notierte lau-
nig Hermann Hesse und beschrieb die Umsetzung sei-
nes Einfalles in die Realitat: Schleunigst rief ich das
néchste Biiro der Luithansa an und bestelite mir einen
Platz, und dann erschien ich mit Handtasche, Regen-
schirm und Mundvorrat rechtzeitig auf dem Flugplatz®,
so hdlt der Schriftsteller gewitzt seine Vorbereitungen
fest. Hermann Hesse stieg dann, ,nach Eritillung eini-
ger Zeremonien®, in das ,vortreffliche Fahrzeug und
schnurrte zufrieden in die Luft hinauf*, — Fliegerei ist
heute einfacher, die Mitnahme eines Mundvorrates'
entfallt. Auch ist ein Regenschirm an Bord Gberflissig.

Jahre frither, 1912, beschrieb Hermann Hesse in einer
Skizze den menschlichen Drang, die irdische Be-
schrénkung zu Uberwinden: ,Das sind nicht die Pferde-
krafte und nicht die genauen Rechnungen der techni-
schen Wissenschaft, die mich und den Flieger und Blé-
riot und Latham in die Héhe gerissen haben. Das ist die
alte groBe Sehnsucht, das ist der aus Schwiche gebo-
rene Trotz, das ist Titanenerbe”. Hermann Hesse war
schon 1911, in der Frihzeit der Fliegerei, ein Luftpas-

sagier. Die Spazierfahrt in der Luft" war flr ihn eine
Sensation, das Erlebnis der neuen Sicht: im ,Reich der
Lifte™ wurde die ,Welt erstaunlich groB und weit".

Die menschliche Phantasie ist die groRe Gestalterin:
Techniker und Kinstler veranderten die \Welt und reali-
sierten den uralten Traum der Menschheit vom Fliegen.
Der vorliegende Kunstband zeigt Aspekte aus der viel-
faltigen Bilderwelt und zeigt wie Kunst sich veranderte,
besonders in der heute wiederentdeckten sowjeti-
schen Revolutionskunst.

Dieser heute vorgelegte Band weist voraus auf das
Jahr 1991 hundert Jahre zuvor unternahm unweit von
Berlin der Ingenieur Otto Lilienthal den ersten erfolgres-
chan Menschenflug. Das Jubildum wird Anlal werden,
in Ost und West an den Traum vom Fliegen zu erinnern,
an die Sehnsucht der Menschen, die Erdgebundenheit
2Zu Oberwinden.

Heinz Ruhnau
Vorsitzender des Vorstands
der Deutschen Lufthansa AG
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Fliegen — Schweben: Traum, Realitdt, Vision
von Jeannot Simmen

.Der Traum vom Fliegen” ist heute eine trivialgewor-
dene Formulierung und das Besteigen eines Flugzeu-
ges alltdglich. Doch Mythisches und Phantastisches
wird auch in der nichtemen Modeme splrbar. Selbst
das neueste Hochleistungs-Flugzeug mit technischen
Finessen erinnert an archaische Bilder, wo unser Kir-
per durch den Himmelsraum fliegt und einen aben-
teuerlichen VorstoB ing Unbekannte wagt.

Der Traum vom Fliegen ist aber im Schiaf keiner mit flat-
ternden Vogelfligeln. Der Trdumende schwebt, sein
Kérpergewicht ist unwirklich. In allen Religionen ist der
Aufenthalt in der Atherwelt eine Ubematirliiche Fahig-
keit von Gottern, sie schweben mittels Gedanken,
durch die Kraft des Glaubens; anders die Engel, sie be-
wegen sich mit Fligelschlag. Die beiden Grundprinzi-
pien aller Luftfahrt-Kunst sind umschrieben: leichter
oder schwerer als Luft, géttliches Schweben oder en-
gelhaftes Fliegen. In der Hierarchie der géttlichen Ord-
nung liegan fir Neuzeit und Moderne die beiden Ent-
wicklungen vorgezeichnet: Luftballon oder Flugzeug,
Auttrieb oder Antrieb. — Schweben und Fliegen konn-
ten realisiert werden, doch weder vogelgleich das Flie-
gen, noch alldimensional das Schweben. Der Traum
vom Fliegen und die Vision vom Schweben verbleiben
uneingeldste Ideale, Ansporn fir phantastische Vor-
stellungen auch heute.

Die Schwebetriume werden zu Albtrdumen, wenn der
Karper schwerer als das tragende' Medium, Fall oder
Sturz wahrscheinlich wird. In den Religionen wird der
Sturz als gréBte Gottes-Verlassenheit beklagt; der Fall
gilt als Bild flr moralisch-sittliches ,Abfallen’. Sturz oder
Fall sind beschleunigte oder natiriche Auslieferung an
die Naturgewalten — fern der Glaubenswelt, die irdi-
sche Gesetze in einer zauberhaften Art Uberwindbar
macht.

In der Traumwelt der Kinder ist das Fallen eines mit
Happy-End', im Aufgehobenwerden durch die Mutter
findet das durch seine Flugtraume aus dem Bett gefal-

lene Kind seine Trostung. Phantastisch in der Welt der
Marchen: «Peterchens Mondfahrts von Gerdt von Bas-
sewitz erzahlt von einem unbeschwerten Aufstieg zum
Erdtrabanten. Ein Schweizer Marchen von Trude Wiin-
sche schildert die Geschichte vom fiebrig erkilteten
#Peters, der auf dem Traumflug mit dem Storch zu den
Zootieren von seiner Erkrankung gesundet. MNoch
phantastischer ist «Peter Pans von James Matthew Bar-
rie (1911), der 1852 als Walt-Disney-Film populér wur-
de: Fliegen ist darin fiir die Kinder ganz einfach, nur ein
Spiel mit Gedanken: ,You just think lovely wonderful
thoughts and they lift vou up in the air.”

Dreimal ein fiegender ,Peter’ in der Marchenwelt, das
ist kein Zufall, verweist auf den heiligen Petrus in den
Wolken, an der Himmelspforte. — Die Sehnsucht nach
dem Ursprung steckt in allen drei Geschichten: zurlick
in den Schwebezustand vor der Geburt, wo eine
schwimmende Schwerelosigkeit die Vorstellungen von
schwebendem Glilck vermittelte. Die Geburt gilt als
Sturz in die Welt, als erste Erfahrung von Ausgesetzt-
sein und Verlassenheit.

Die individuellen Traumerinnerungen fihren zuriick in
die Kindheit und verweisen zum Ursprung der Mensch-
heitsgeschichte, wo der ,homo sapiens’ weder Fisch
noch Vogel, nicht frei sich in den Urelementen Wasser
oder Luft bewegte, sondern ein schutzlos-irdisches,
aber inteligentes Lebewesen war. Kein Zufall, dap er
seine Gotter in die Extreme von Wasser/Unterwelt oder
des Himmelsraurmnes verlagerte; dafl er versuchte, das
Fliegen und Schweben kinstlerisch zu visionieren oder
technisch zu realisieren.

Doch nicht allein in Religion und Psychologie, auch in
der Literatur ist das Flug- und Schwebemotiv vielfach
beschrieben und umdichtet in jeder Zeit. — Im Theater
wurden schon frih Maschinen konstruiert, um den Zu-
schauern die llusion von schwebenden Géttern und
Menschen vorzugaukeln. Im Ballett und besonders im
modemen Tanz sind die Bewegungen zur llusion arti-



Kunst und Technik verbinden, ja verblinden sich; Trau-
me werden real und neue Visionen maglich. Dahinter
steckt eine lange Geschichte gegenseitiger Verknip-
fungen. Die Flugstudien von Leonardo da Vinci bilden
ginen Hohepunkt. Im 19, Jahrhundert betreibt Amold
Bocklin, der Maler mythologischer Themen, moderne
Flugstudien. Wiadimir Tatlin entwirft um 1830, obwohl
Flugzeuge langst erfunden und praktisch eingesetzt
sind, ein Fluggerit, das uns an die archaischen Trau-
me erinnert — fern zweckrationaler Realisierung.

Im ersten Jahrzehnt unseres Jahrhunderts verdndem
sich Kunst und Flugtechnik: beide verlassen die Natur
als Vorbild; die groBe, jahrtausendalte Lehrmeisterin
wird zweitrangig. Matur, das Vorgegebene, ist fiir den
Kunstler nicht mehr Vordage und Vorbild fiir Schanheit;

die Kunst wird abstrakt und gegenstandslos. Der Vo- Leonardo da Vingi,
gelfiug ist fiir den Techniker kein Vorbild mehr: die Flug- Fugeistudien,

y : Fligeln k et und unten: Kurbelgetnebe
maschinen werden mit starren Fliigeln konstruiert und 4 o senagen der

von einer kiinstlichen Kraft angetrisben, — Aus dem Fligel Codex Atlanticus

stischer Schwerelosigkeit perfektioniert. — In der Musik
wurden die immateriallen Téine stets als durch die Liifte
getragen empfunden. Ganz &hnlich verstanden die
Pioniere der abstrakten Kunst ihre Werke: Bilder als
Klange", so Paul Klee und Wassily Kandinsky.

Fliegen und Schweben — Aviatik und Avantgarde

Aus der Vielfalt der Visionen und Vorstellungen, Imagi-
nationen und Albtriumen zum Menschheits-Traum
wird hier ein zentraler Aspekt vorgestellt: Aviatik und
Avantgarde — moderne Flugzeugtechnik und moder-
ne Kunstum 1810, Gemeinsame Urspringe und paral-
lele Entwicklungen, aber auch Differenzen zwischen
Technik und Kunst, zwischen Realitat und Vision wer-
den aufgezeigt. Uberragende Beispiele bei den Gemal-
den und Skulpturen stehen fir viele andere stellvertre-
tend, sind durch Erfindungskraft und kinstlerische
Clualitat Gberzeugend.

Vogelflug wurde Aviatik, aus der abbildenden Natur-
Darstellung die Avantgarde-Kunst, der groBe techni-
sche und kiinstlerische Schub der Moderne setzte
ein.

Technik realisierte den Traum vom Fliegen, dennoch ist
er nicht ausgetraumt: der latente menschliche Hang
zum Visionaren greift Gber das Wirkliche hinaus zum
Schweben, zur Aufhebung der Erdenschwere. Ver-
messener Akt, der bei den sowjetischen Revolutions-
kinstlern in die Forderung eines ,Sieges Uber die Son-
ne" mindete. Micht nur die gesellschaftiche, sondern
die physikalische Matur-Ordnung der Dinge soll verén-
dert: der Sieg der Menschheit Gber die Gesetze der
Natur angestrebt.

Vior knapp hundert Jahren startete Otto Lilienthal 1891
zu seinen ersten Segelfiigen. Der griindliche Wissen-
schaftler vom Vogelflug, der Konstrukteur und mutige
Praktiker war der erste fliegende Mensch: realisierte



Wiadimr Tatlin,
Letathn fletat = fagen) p
um 1930 ST

den uraiten Menschheitstraum in annahemd 3000
Flugversuchen — nicht als einmaligen Sturzflug. 1991
wird das Jahr vieler Initiativen sein, besonders in der
Bundesrepublik und in der DDR.

Das Jubildum soll Anla werden, den Menschheits-
traum in vielen Gebieten zu untersuchen: die Trdume
vom Fliegen und die Visionen vom Schweben in der bil-

denden Kunst und in der Literatur und in Theater,
Oper, Film und Alltag. — Das ikarische Abenteuer, die
verwagene Eroberung des Luftraumes und des Kos-
mos, der Sieg (ber Erdenschwere, soll Idee unter-
schiedlicher Ausstellungen werden und visionére Reali-
sationen in Theater- und Filmvorsteliungen, in Oper
und Tanz finden.



Aviatik — Abstraktion — Avantgarde
in der bildenden Kunst der Modeme



Mario Sironi

Sassari (Sardinien) 1885—1961 Mailand

Bewegung und Starre — das ist
Kompaositions-ldee dieses futuri-
stischen Bildes. Sironis Gemalde
ist anders als die metaphysische
Malerei von Giorgio De Chirico:
statt Darstelung lastender Hitze
auf menschenleeren Platzen,
durchschneidet in Sironis Frih-
werk ein Flugzeug den Himmels-
raum. Futuristische Bewegung,
statt Ruhe: diagonal gesetzt ist
diese dynamische Apparatur ge-
gen das harizontal-vertikal Gefd-
ge der Hauser. Der Pilot hat von
oben einen vielperspektivischen
Blick: die Hiuser werden zu &i-
nem bodenlosen Geflge ausein-
anderstrebender Blocke von kubi-
scher Bewegtheit, Flugzeug und
die helien Hausformen sind mit
braungelbern Papier collagiert —
eine von den Kubisten neuent-
deckte Technik, die Sironi
anwendet.

Was das Gemélde modermn
macht, ist die bildmachtige Gré-
Be des gelben Flugzeuges; das
nicht zur spielzeughaften Miniatur
in der Ferne verniedlicht wird. Die
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méchtige, hell-dunkel Komposition
von Fligel und Schwanz erinnert
an ein aufgepflanztes Kreuz, wo
der Schaft himmebwarts weist,
Der ,Aercplan’ liegt vor dem
blaugrau und schwarz geteilten
Himmel und bewegt sich ins
dunkle Unbekannte, Diese Flache
wird wom rotierenden Propeler,
einer verwischten WeiBflache, auf-
gebrochen; der Pilot liegt an der
Grenze zum unbekannten Raum,
Starre wird widersprichlich mit
Dynamik kombiniert,

Mario Sironi studierte in Rom In-
genieurswissenschaft und Male-
rei. Im gleichen Jahr wie das Bild
entstand, tritt er Marinettis Grup-
pe der Futuristen bei; verpflichtet
sich zum Kregsdienst im Batail-
lon der freiwiligen Rad- und
Autofahrer, Im gleichen Jahr ver-
fassen die Futuristen ein Mani-
fest, das stolz den italienischen
Kriegseinsatz verherrlicht, Das
gelbe Flugzeug ist das der dyna-
mischen Eroberer, Gberwindet
irdische Grenzen und Beschran-
kungen.
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Maria Sirom
Gelbes Flugzeug mit
Stadtarnsichi

um 12715

Cofage und Gouache =

71 x53cm

Museumn Ludwig, Kdin



Marc Chagall

Witebsk 1B87—1985 St Paul-de-Vence

Mare Chagall
Uber der Stadt —
1922/23
Racherng
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Felix Philipp Ingold deutete 1978
in seinem exzellenten Buch «Lite-
ratur und Aviatiks Chagalls flie-
gende Menschen als Kindheits-
Erinnerungen ans verlorene Para-
dies auf Erden und ans alte gléu-
bige Russland. Chagalls Flug-
idee: Mereinzelte, meist archai-
sche Flugmotive und Flugwesen —
schwebende Haustiere, Engel,
Damanen, chassidische Lult-
menschen’ auf dem Gang durch
die niederen Sphéren des Him-
mels, sogar ein Fallschirmsprin-
ger — finden sich schon im vorre-
volutiondren Frithwerk des Kinst-
lers, wurden jedoch erst ab
1917 konsequent thematisiert” —
und zu einer individuell-jlidischen
Glaubenswelt mit Engeln und
Schwebenden verdichtet.

Vor einer blauen Flache schwebt
der jugendliche Maler und blickt
mit groBen Augen himmelwérts.
In der linken Hand ist die Palette
{chne Farbe!), die rechte Hand
liegt am Mund, als ob die Muse
der Phantasie angerufen wirde.
Das Haupt tragt einen Kranz,
der Maler ist auserwahit. Er
schwebt phantastisch Uber &i-
nem bauerichen Dorf; der rechte
Rand ist wie ein Vorhang, der
den Blick in die Traumwelt &ffnet.
Die blaue Farbe bastimmt das
Blatt und die Figur des schwe-
benden Kinstiers: das Atheri-
sche ist Inspiration, &in Nichts,
das als unbestimmte Leere die
Phantasie auf der imaginierten
Schwebereise zum Monde
beflligelt.



Marc Chagall
. Der Maler: auf zum
b Mond — um 1817
.':‘ Tusche, Gouache ung
= Bigistift auf Papier —
30 x 32 cm
;;_ Privatsammiung Basel
{vormals Sammiung

i’ Costakis)
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Kasimir Malewitsch
Kiew 1878—1935 Leningrad

Jewgeni Kowtun deutete Male-
witschs neue Sicht als eine aus
kosmischer Perspektive, die das
bisherige, irdische Lehrgebiude
einstirzen a6t In Malewitschs
suprematistischen Bildern, die
sich von den irdischen Orientie-
rungspunkten geldst haben, gibt
es keine Vorstelung mehr von
Oben und Unten, von Rechts
und Links — alle Richtungen sind
gleichberechtigt, wie im All. Da-
durch wird in der Strukiur des
Werkes ein Grad von Autonomie
erreicht, der die Verbindung ab-
reifen |8Rt, der die Bezogenheit
auf die von der Schwerkraft dik-
tierten Richtungen durchbricht.
So entsteht eine eigensténdige
Welt, die in sich geschiossen ist
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und ihren eigenen Kohésions-
und Gravitationspol besitzt, und
die sich dennoch gleichberechtigt
in die universale Waltenharmonie
einfigt. Die Bilder Malewitschs
sind in einem Raum angesiedelt,
der aulerhalb der Sphire der Erd-
anziehungskraft liegt, der also
nicht mehr geozentrisch, sondem
als ein Sonderfall der Weltenhar-
monie zu begreifen ist” (1983).
Kasimir Malewitsch, der visionér-
modeme Maler, schuf 1913 die
ersten nichtgegenstandiichen Bil-
der; das «Schwarze Quadrat auf
weilBem Grunds ist die Inkunabel
der modernen Kunst. In seinen
suprematistischen Kompaositionen
wird die Abstraktion des Quadra-
tes erweitert, die Komposition dy-

namisiert. — In seinem Manifest
von 1924 forderte Malewitsch:
.Die neuen Behausungen der
neuen Menschen liegen im Welt-
raum. Die Erde wird fiir sie zu ei-
ner Zwischenstation, und dem-
entsprechend miissen Flugpiat-
ze angelegt werden, die sich den
Aeroplanen anpassen, also ohne
sdulenartige Architektur ... Ein
s0 beschaffenes Heute wird sich
auch morgen bewdhren. Wir Su-
prematisten schlagen daher die
gegenstandslosen Planiten als
Grundlage flr die gemeinsame
Gestaltung unseres Seins vor."
Uberwunden ist die irdische Ord-
nung der Schwere, alles wird flie-
gend und schwebend wie heute
die Satelliten. (C.A. —J 5)



Kasimir Malewitsch
Ownamischer Supre-
malismus Nr. 57 =
um 1976

&N auf Leinwand —
1024 x 66,9 em
Musoum Ludwig, Kein
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El Lissitzhy
Supramatislische
Erzdhiung von Zwel
Cuadraten — 1822

22 Seiten Buchdruck —
28 x 223 cm

Skythen Verlag, Berlin
1969 und 1988 vom
Paul Gerhard! Verlag
(Berin) meu ediert,

El Lissitzky
Smolensk 1890—1941 Moskau

¥

P4

Von zwei Cuadraten
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Hier sind die zwei Quadrate

Sie fliegen von weit her auf die
Erde zu



Das schrmale Buch ent-
war! Lissitzky 1520
Dhe Erzdhlung ist auf
der Titelseite gewidmet
An Ale, Alle Kinder®
S warden aul dem
Vorbiatt aufgefordert
Last Nicht. Nehmt
Fapier, Stabe, Kibize,
Legt Aus, Mall, Baut

Und Seht, Dunkel, Angstiich Explosion. Alles ist durcheinander  Und auf dem Schwarzen baut
das Rote, Klarhait
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llja G. Tschaschnik

Ljuzin (Lettiand) 1902—1929 Leningrad

Wie ein Flugkorper vor dunklem
Himmel und heler Wolke, oder
wie das schwebende Kreuz Chri-
sti mit hellerm Glorienschein, oder
wig Gebéude im Kosmos. Avia-
tik, Elevation, Weltall-Architektur:
die Komposition von 1924 zeigt
Uberirdisches; Religidses wird ab-
strakt, Transzendentes modeam,

Der 20jahrige Kinstler arbeitete
seit 1922 als Assistent von Male-
witsch und half ihm seine archi-
tektonischen Modelle zu bauen.
Daher der Titel des Bildes, Male-
witschs Suprematismus war Be-
zeichnung fir das Uber-Sinnliche,
firs Michtrationale. Vor dieser
Assistenz studierte Tschaschnik
bei Marc Chagall in Witebsk. Ma-
lewitsch und Chagall waren Fole
in der Auseinandersetzung der
jungen Sowjetkunst.

WeilB, grau, schwarz, das sind
die wichtigsten Farben in der
Komposition, obwohl diese nicht
als Farben, nur als Helligkeitsstu-
fen gelten, Das helle Blau und
das Rot sind aber trotz der klei-
nen Flachen und ihrer Positionie-
rung hinter den Nichtfarben do-
minant, lassen umso reiner die
grauweiBen Flachen schwebend
abheben. Die strenggegliederte
Komposition ist statisch (nicht
diagonal, nicht dynamisch ange-
ordnet) wirkt dadurch Ubernatir-
lich, transzendent.
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fia G. Tschaschnik
Supremalismus -
umn 1824

N auf Leinwand —
70,7 x 50 em
Tretiakow Galene
Moskau

{Legat George
Costakis 1977)




Alexander Rodtschenko
Petersburg 1891—1956 Moskau

Rodtschenkos sHangende Raum-
konstruktions (1920) ist die erste
schwebende Plastik: hangt nicht
mehr an der Wand, liegt nicht
mehr auf dem Boden. Ein aufge-
l&st, dematerialisiertes Gebilde,
das durch Leichtigkeit die
Schwerkraft scheinbar aufhebt.

Wiadimir Tatlin
Moskau 1885—1953 Moskau

Tatlins «Denkmal fir die lll. Inter-
nationales ist einer der groBen
Architekturentwirfe, Der aus sei-
nem Schwerpunkt geneigte Bau
steht parallel zur schragen Erd-
achse. Die Doppelspiralform soll
Zeichen setzen ilr den Aufstieg
der revolutionéren Ideen. Projek-
tiert war ein Monumentalbau in
Stahl und Glas von mehr als 400
Metern Hohe. Die drei Raumkdr-
per in der Spirale (KongreBzen-
trum, Administration, Propagan-
dazentrale) drehen sich mit unter-
schiedlicher Geschwindigkeit um
ihre Achse — wie die Flaneten,

20



Vome: Alexandar
Rodtschenko
Hangeandge Rawrkon-
shuklion — 1820
(Rekonstrukbion)
Alminium —

58 X 68 X 58 cm
Privatsammiung
(UgS5ER)

Rechis hintern: Zewch

nungen von K, 5. Mal

ruken, 1 I Leorigdow,
W. F. Krinski, A, E
Belogrud

Worme: Wiadimr Tathn
Denkmal fir die #. In
temalionale — 1918

vort T286/87)

(ol
.F i

nten finks: Wiadimir

Tatin, Kontrarshel —

(Rekonstruklion 1985/86)
Sperrholz, Eisen. Alumi

aim — Bredfe: 118 cm

Kunstschule Pensa

{LId55R)

1 Revaiution”
furg i Cistar-
reichischen Musoun

fir angewandte Kunst
(MAK), Wien (Marz—
Mai 1988) Ray
Aufnahman von Gerald
Zugmann (Wian}
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han A Kudriaschow
Entwur fir die Inman-
architeklur des ersten
sowjelischen Thealers
fn Orenburg = 1320
A aufl Loinwand
103 X 89 cm
Tretiakow
Galere, Moskau
{Legat George
Coslakis 1977)

Ivan A. Kudrjaschow
Kaluga 1896—1972 Moskau

Leben und Kunst waren in der
jungen sowjetischen Republik un-
trennbar, verbunden im revolutio-
néren Elan. Die ganze Gesell-
schaft samt Kunst und Kunstge-
werbe, von der Architektur bis
zum Porzellan werden neu gestal-
tet — zeigen kinstlerisch den

22

als kosmisch-schwebenden Auf-
bruch verstandenen Verdnde-
rungsdrang.

hvan A. Kudrjaschow war 1918

Schiler von Malewitsch, studierte
an den «Ersten freien, staatlichen
Kunstwerkstattens; 1920 entwirft

er das Interieur fir ein Theater
der Roten Armee mit einer supre-
matistischen Struktur, Aus
schwebenden roten Quadraten
werden Farbform-Gebilde explo-
sionsartig in den unendlichen
Raum, auf alle Wande, samt
Decke und Boden geworfen,



Nikolai M. Suetin
Kaluga 1897—1954 Leningrad

Auch im Alltag wird die kos-
misch-schwebende Elevation er-
probt. — Suetin war Schiiler und
Mitstreiter von Malewitsch. Seit
1923 arbeitet er als Entwerfer fr
die staatliche Porzellanfabrik in
Leningrad, 1932 wurde er dort
kinstlerischer Leiter. 1835 be-

malte er den Sarg von Male-
witsch mit einem schwarzen
Quadrat. Er gestaltete auch
Stoffe, Mabel, Verkehrswagen,
Plakate und als Architekt die
Ausstellungspavillons der Sowjet-
union in Paris (1937) und New
York {1939).
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Mikolai M, Suefin
Tasse und Schale
finks) — won V. F. Au-
ravishnikow ausgefihrt
Bemaltes Forzellan —
Tasse 6.6 cm hoch,
Schale 13.5 cm &
Schale frechts) — 1923
Bamalles Porzellan —
158 cm 2
Lemngrader Porzeian
Fatirik

Sammiung George
Costakis, Athan



Naum Gabo
Briansk (UdSSR) 1820 — 1977 Middleburg (USA)

Maum Gabo |

Manument for an
Airport (Model) —

1924—256 B

{1885 rekonstrivert)
Glas, Messing, Holz,
Sand —

49,5 X 73,3 X 30 cm
Berfinische Galara,
Barilin
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Fliegen und Schweben findet
sich bei Naum Gabo in seinen
kinstierischen Werken und archi-
tektonischen Modellen. — Erdver-
bunden und fliegend zugleich
wirken die Madelle fir ein Denk-
mal eines Flughafens; sphérisch
und schwebend ist dagegen das
Maodell flir ein Astronauten:
Denkmal. Kinstlerisch geformt ist
der Ubergang zum AuBerirdi-
schen, wo die Anziehungskrifte
nicht mehr bestimmend wirken,
wo abenfunten relativ wird, Die
Kreis- und Kugeliormen veran-
schaulichen die Unendlichkeit
des Weltraumes.



Maum Sabo
Manument to the
Astronauts (Mooel] —
um 1966

Messing, Kunsistoff
Stahlgaze —

54,3 X 54,7 cm
Sammiung Miriam

Gabo

Naum Gabo
Monurmen! for an
Airport (Model) —
1824=25

(1987 rekonstruiert)
Kunsistoff, Misch-
fechnik — ca, 26 cm
nsche Galere,
Bariin
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Fernand Léger
Argentan 1881—1955 Gif-sur-Yvette

Fernand Léger Mit 23 Jahren begann Fernand
i fﬁfﬁfg Léger seine kinstlerische Ausbil
& auf Leinwand — dung in Paris; zuvor studierte er
&1 x 65 em Architektur und arbeitete als Ar-
""’“seﬂlﬂé‘m chitekturzeichner. Kunst und
Technik — das interessierte den
Kinstler, er war fasziniert von
technoid-abstrakten Formen, vom
metallischen Glanz als neue
kinstlerische Erfahrung. — Fer-
nand Léger besuchte mit Marcel
Duchamp und Constantin Bran-
cusi vor dem Erstan Weltkrieg ei-
ne Luftfahrt-Ausstellung und be-
richtet (ber die Erfahrung der
drei Kinstler mit der Technik:
Marcel Duchamp wandelte zwi-
schen den Motaren und Propel-
lern wortlos hin und her, Plttzlich
drehte er sich zu Brancusi um
und sprach erregt: ,Die Malerei
ist am Ende! Wer kann etwas
Besseres machen als diesen Pro-
peler? Kannst Du das?' Du-
champ war ganz gefesselt von
diesen prézisen Objekten ...
Mich interessierten mehr die Mao-
toren: Gegenstédnde, die aus Me-
tall gemacht waren, zogen mich
mehr an als die hiizernen Propel-
lerfiligel ... Aber ich erinnere
mich noch gut daran, wie die
groBen Propeller mich beein-
drucktan. Mon Dieu, welch &in
Wunderwerk der Technik!”

eriiif l&{{ﬁ
Tr"li ..

-
f,.'ﬁ.?

e ] ITTT B

-
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Fermand Léger

L aviatewr (Der Fleger)
— 18920

O aul Leinwand —
63,5 X 825 cm

The Cleveland Museurn
of Art, Cleveland (Ohio)



Raumansichf vam Pawit

lon dar Luftfahet mit ||

den Werken von Sonja

und Robert Dalaunay
= Pans 1837 {Aufnah-
me aus «L Wusirations)

Robert Delaunay
Paris 1885—1941 Montpeliier

v
,...

\J

| ; ‘S

sLuftschraube und Rhythmuss
entstand aus einem konkreten
Anlal: der Entwurf veranschau-
licht Robert Delaunays Vorstel-

lung von der Gestaltung des Pa-
villons der Luftfahrt (Weltausstel-
lung Paris, 1937). In Zusammen-

arbeit mit Architekten entstand
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ein groBflachig verglaster Raum
mit der AuBenform einer umge-
drehten Luftschiffgondel. Innen
war ein Flugzeug aufgehangt,

umgeben von Kreisbahnen in ver-

schiedenen Raumebenen, An
den Wanden waren Arbeiten des
Kinstler-Enepaars Sonja und

Robert Delaunay, der gesamte
Raum, dessen Wirkung den Ar-
chitekten und Kinstler Le Corbu-
sier begeisterte, veranschaulicht
Robert Delaunays Utopie einer
Synthese von Malerei, Architekiur
und Technik.



Robert Delaunays Aguarell sLuft-
schraube und Rhythmuss ist Re-
sultat verschiedener Phasen sei-
nes Werkes. Bereits 1914 hatte
er in der eHommage & Blériots
(Abb. 5, 66) Flugzeuge, den Eiffal-
turmn und Farbscheiben, die aus
der Bewegung eines grof darge-

stallten Propellers hervorzugehen
scheinen, zu einar Darstellung
der Dynamik modernen Lebens
vereinigt. An den Scheiben,
Kreissegmenten in rhythrnisierter
Anordnung, wurden von Robert
Delaunay systematisch Simultan-
kontraste, raumiiche Wirkungen

-

und Rotationseffekte untersucht,
von seiner Frau die Dynamik
elektrischen Lichtes. Das Aquarell
ist eine abstrakte Version seiner
eHommage a Bleriots. Farbschei-
ben und Kreisbahnen suggerie-
ren einen unbegrenzten Raum all-

seitiger Bewegung. (T A)
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Robert Delaunay
L'helice el rythme
(Luftschraube und
Rhythmus), fir den
Pawllon der Luftfahrt,
Pars — 1936-37
Aquarel auf Papier —
72 x 823 em

Musee national oAt
moderme, Centre Geor-

ges Pompidow, Pars



Max Ernst
Brinl (bei Kéin) 1881—1976 Paris

Max Emst |réingste veranschaulicht das
mﬂ;ﬁ rTj;ﬂ: aa::igf drachenhafte Wesen in diesem
58x%143em gmﬁfwmatigen (drei Meter brei-
Sammiung de Meni, ten) Gemalde: Bedrohung durch
Houston (T8Xas) ein Ungeheuer, das durch die
Max Emst grine Farbe eine kriechende Am-
Le cygne est bien phihje ist, doch hier unheilvoll in
Cotage it Foroteion . der Luftliegt. Im linken Teil glei-
8.3 x 12 e chen die Formen mehr ginem flie-
Prvalsammbng genden Vogel, in der rechten und
New Yo'k interen Halfte ist es eher schwe-
bendes Wesen. Bedrohlich ist
der aufgesperrte Krokodils-Ra-
chen, der mit den weilBen Zahnen
die Angst vor dem WVerschiun-
genwerden evoziert. Durch die
rote Zungenspitze wird an einen
feuerspeienden Drachen ge-
Max Emsr Gacht, archaische Furcht der frii-
L'élue du mal {Die Aus- hen Menschen vor befligelten,
erwdhite des 505?;*2; pestspeienden Dinosauriem.
& auf Leinwand — Ambivalente Bedrohung durch
198 x 303 cm das Weibliche: der Rachen als
Nationalgalerie Bern Sohlund und Loch, wo alles ein-

(Staatiche Musesn

Preussischer 9€52UGH Und zermalmt wird, der

Kulturbesitz) aber auch Ort der Wonne und

30

des Gebérens ist. Vierstarkt wird
das Weibliche durch die Briiste
des Drachens, die wie rotierende
Scheiben, provokativ nach vorne
versetzt, durch Schatten sich ab-
heben und zugespitzt sind.

«L élue du mals entstand in
Frankreich, wo der damals knapp
vierzigjahrige Maler im Kreis der
Surrealisten varkehrie. Der Titel
verweist auf Baudelaires Gedicht-
sammlung «Fleurs du mals (Blu-
men des Bosen), die 1857
ediert, einen Skandal in Paris pro-
vozierten. 1929 erscheint von
Max Emst der berlhmte Bilderro-
man «La femme 100 tétess (Die
hundert’kopflose Frau), der ein
menschiiches Bestiarium schwe-
bender Figuren zeigt. — Konkre-
ter beschéftigh sich der Kinstier
1920 mit Flugzeugen: Collagen
aus Fotoschnipseln zeigen auf
kleinformatigen Blattern seine sur-
reale Auseinandersetzung mit
den neuartigen Luftapparaten.
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Rand Magntie

La force des choses
(Kraft der Dinge) —
1858

O auf Letnwand —
496 x 58,7 cm
Urniversity of 5t. Tho-
mas, Houston (Texas)

René Magritte

Lessines (Belgien) 1898—1967 Brissel

Schwebendes und Fliegendes,
die Aufhebung der Schwerkraft,
die metaphysische Absurditat mit
dem MNormalen zu konfrontieren
— das war Provokation und lrrita-
tion durch das gesamte Ceuvre
des belgischen Malers René Ma-
gritte. Der surrealistische Anar-
chist erschien stets als Bieder-
mann: war korrekt gekleidet, trug
Krawatte und Bowler; doch unter
der Hutkrempe, da entstanden in
seinem Kopf die neuen lkonen;
Bildfindungen, die der Logik des
Absurden entsprungen, voller Iro-
nie und Kritik sind.

1936/37 in den Schicksalsjahren
von Europa, am Beginn des Spa-
rischen Blirgerkrieges und sei-
nem erbarmungsiosen Luftkrieg
gegen die Zivibevilkerung durch
die Legion Condor, da malte Ma-
gritte — anders als der unmittel-
bar herausgeforderte Spanier Pi-
casso mit seinem anklagenden
Bild «Guernicar — ein Ensemble
von sechs Flugkorpern. Auf den
ersten Blick erinnemn diese an ei-
ne kinstlenisch verfremdete Zu-
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sammenschau unterschiedlicher
Flugzeugtypen. Imitiert entdeckt
aber der aufmerksame Betrachter
plGtziich ein fiegendas Fenster
samt Granaten (rechts unten).

Die anderen Flugzeuge bestehen
aus Kugelbomben und Sprengla-

dungen. Die Flugzeuge sind tdd-

lich-bedrohliche Kampfmaschinen
Uber einer dister-schweran Land-
schaft ohne menschliche Behau-

sungen.

1958 entstand das Gemalde «La
force des chosess: schwebend
liegen ein Baguette-Brot und ein
Glas in der Luft. Am rechten und
am unteren Rand wird das Ge-
mélde von einem pordsen Ge-
steinsfries umsaumt, Dahinter
liegt im Dunkeln eine tote Stadt-
landschaft mit Ruinen. Das
schwebende Gebilde verweist auf
das christiche Abendmahl; das
Brot steht fir den Leib Christi,
der Kelch fir sein Blut, Bei Ma-
gritte sind sie zur imagindren
Kreuzform gefiigt, verweisen auf
Tod und Erdsung.




Rand Magritte

[, ﬂ-’i’:‘.[.:f.'ﬁh' ricur

(Schwarze |

1937

4 .
N aul Leinwand —
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Paul Kiee

Minchenbuchsee bei Barn 1879—1940 Muralto

kel Locarno

Modermes Leben heifit stete Ver-
anderung: Kunst verlaBt das Fe-
ste, halt nicht weiter eine be-
stimmte Situation fest. Verdnde-
rung verlauft raumzeitlich als Be-
wegung. Paul Klee figurierte auf
allen Ebenen und virtuos durch
alle Motive diesen ProzeB der Dy-
narnik. Die Schweizer Kunsthisto-
rikerin Carola Giedion-Welcker be-
schrieb diese Bewegtheit in ihrer
Klee Monographie als ein phan-
tastisches Spiel, ,als kérpediche
Entfaltung von Menschen, Pflan-
zen und Tieren, von tanzenden,
wandernden, laufenden, schwe-
benden, schwimmenden und flie-
genden Wesen, die als Lufigei-
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ster, Machtfalter, Wasser- und
Luftvagel, wandermde Tiere,
schwimmende Fische und nicht
zZuletzt als Akrobaten und Tanzer
... auftauchen. Der Triumph Uber
die Schwerkraft wird hier immer
wieder an Mensch und Ding illu-
striert” (1961).

Das Gemaélde «Schwebendes (vor
dem Anstieg) zeigt einen imma-
terigllen Kérper, Das zarte Gebil-
de ist von abstrakter, sich entfal-
tender Form der Veranderung, er-
innert ferm an einen Winddrachen.
Ein harmonisches Gleichgewicht
verbindet und wagt Linie und Fla-
che, Form und Farbe.



g
a
&

Schwebendes (vor dem
Anstiag) — 1930

£ auf Leinwand —

84 x 84 cm

Paul Kies-Stiftung,

Kunstmiusaum Bam
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Wassily Kandinsky
Moskau 1866—1944 Neuilly-sur-Saine

Das Blau des Himmels als eine
endlose Leere faszinierte seit
altersher die Menschen, wurde
Heimat und Meadium ihrer Gitter,
Selbst flr den rationalen Denker
G, W. F. Hegel war das Blau kei-
ne widerstandsleistende Flache"
sondern gine, Worein wir uns
miissen vertiefen kénnen” (um
1825). Konkreter aber Obersinnli-
cher fiir den romantischen Maler
Caspar David Friedrich: .Das rei-
ne Blau des Himmels mit der
Sonne in der Mittelachse ist ein
Gleichnis des Transzendenten
und Ewigen” (um 1820).

Der Himmel ist Medium der Trau-
me auch fir den damals bald
75jahrigen Wassily Kandinsky.
Zauberhafte Mischwesen liegen
in seinem «Bleu du ciels, erinnam
an die Kindheit, wo Teile von Tie-
ren aller Arten zu neuen Wesan
und Ganzen geflgt wurden. Die
mérchenhafte, poetische Darstel-
lung ist anders denn die meisten
Spatwerke Kandinskys: Vielfalt
und Formreichtum runder Gebil-
de, statt kantig geometrischer
Strukturen finden sich; die Far-
ben sind in bunter Vielfalt, nicht
reduziert und auf Grundfarben
beschrankt. — Der Gesamtein-
druck ist der eines Ubernrdischen
Schwebens, die Wesen sind frei
der irdischen Schwere und Ge-
bundenheit.
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Wassly Kandinsky
Le bigu du cigl (Him-
melstiau) — 1840
& auf Leinwand —
100 x 73 cm
Musee national o Arf
modame, Centre
Georges Fompidou,
Faris
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Brancusi in seinem
Atetier, Aufnahme mit
Selbsiausidser
{1933/34)

Constantin Brancusi

Pestisani Gorj (Rumanien) 1876—1957 Paris

Der Berdiner Bildhauer Bermhard
Heiliger schrieb fir das Magazin
der «Zeitr einen schdnen Text zu
dieser Plastik; mit seiner freundii-
chen Genehmigung drucken wir
hier einen Auszug ab:

Brancusi, 1876 geboren, gehort
Zu Beginn unseres Jahrhunderts
zu den grofien Ermeusrern der
Skulptur — wie etwa Kandinsky
in der Malerei. Sie und einige an-
dere — unter ihnen Duchamp-
Villon, Tatlin und Archipenko —
haben, zum Teil anfangs ohne
Kenntnis vonsinander, unser
Weltbild der Erscheinungsformen
nachhaltig verandert und die Tore
weit gedffnet fur die Freiheit in
der Kunst. Sie waren die wirkli-
che Avantgarde, denn die gab
es tatsdchlich nur einmal,

Es war die Zeit des Aufbruchs
der Moderne, einer neuen Zeit —
auf allen Gebieten. In den Kin-
sten wirkte die Abstraktion, die
Ubersetzung vom Abbild zum
Sinnbild und daraus folgend die
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vilige Gegenstandslosigkeit, wie
eine Befreiung.
Brancusis .Absolute Form® (die
Eiform), dieser Ursprungsgedan-
ke ligl ihn auch nicht los, wenn
er an seinen geheimen Wunsch-
traum dachte: .Fliegen kénnen —
welch ein Wunder"
Zeit seines Lebens zeigen seine
Skulpturen tatséchlich nur selten
ausgesprochene Schwere («Tor
des Kussess in Tirgu-Jiu) — eher
ein Losen von der Erde (ein mir
sehr naher Gedanke, den ich auf
ganz andere Weise immer schon
zu bewdltigen versuche). Seine
zahlreichen Vogel-Assoziationen
aus Marmor und Bronze zeigen
das immer wieder («Goldener Vo-
gel von 1919, Minneapolis Insti-
tute of Arts; die «Endlose Saules
in Tirgu-Jiu oder «Birth of Spaces
von 1840, Museum of Modemn
Art, New York und Mationalgale-
rie, Berlin). Es gibt seither keine
Steigerung mehr in dieser Form-
aussage — es gibt nur anderes.
Bernhard Heiliger



Constantin Brancus
Vogef (Birth of Space) —
wn 1940

Bronze poliert, mit
Sockel 258 cm hoch
MNationaigalens Berlin
(Staatiche Museen
Prewssischar
Kutlurbasiiz)
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Yves Klein
Mizza 1928—1962 Paris

Yees Kiein Dig «MNike von Samothrakes ist ei-
Victoie dm”’f*’:‘”ﬁ ne der groBen mythischen Plasti-
Blave Farbpigments €N der bildenden Kunst. Obwohl
auf Gigsform — ein Torso, kopflos und ohne
50‘2;“20&”‘;}": Arme, ist die heute im Louvre
Galarie Sjim Menze (Paris) aufbewahrte GroBplastik
Berin der Antike (mit Uber zwei Meter
Hohe) eine vielbewunderte Figur:
normgebend bei den Klassizi-
sten, verdammt von den lkono-
klasten. Die Bilderstirmer kapri-
zierten sich auf solch grofle Ma-
men, attackierten diese nombil-

denden Werke.

LEin aufheulendes Auto, das mit
Gewshrsalven zu laufen scheint,
ist schiner als die «Mike von Sa-
mothrakes" — das war der Hohn
der Futuristen 1908 auf die
normschaffende Schénheit klassi-
scher Form, wie sie in dieser Sie-
gesqottin plastischen Ausdruck
fand. Geschwindigkeit (statt Ru-
he) war Inhalt der fuluristischen
Asthetik, — Anders und subtiler
ist Yves Klein. Er kauft die Figur
(in einer verkleinarten Version) im
Louvre-Kunstbazar, macht davon
eine Multiple-Edition. Bestreut die
Gips-Reproduktion mit blaven
Farbpigmenten: die befligelte
Figur wird selbst zu Luft, wird
fiegend. Die blaue Figur wird un-
sichtbar im unendlichen Himmels-
blau. Der Prozel des Immateriell-
werdens eines Gegenstandes —
das war Yves Kleins subtile Kritik
an der Uberlieferten Tradition.
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Josaph Beuys
Raumsonde (Flug-
komper) — 1858
Nfarbe, Fett, Blefstift
Lintertas, stark zerkmit-
tertes Schreibpapier
tirker Rand
unrageimEiiy genissen —
20,0 x 20,6 em
Sammiung Marx, Barin

Joseph Beuys
Krefeld 1921—1986 Disseldorf

Der Kinstler bezeichnet das Blatt
rlickseitig als ,Raumsonde (Flug-
korper)”. Auf dunklem, zugemal-
term Grund liegt ein Kérper aus-
gespart, Dieser erinnert an ein
Weichtier mit Fihlern oder an ei-
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ne Weltraumsonde auf Stelzen
{mit Antennen?). Vielleicht wollte
Joseph Beuys darauf verweisan,
dal die Weltraum-Sonden vor der
GréBe des Alls, vor der kosmi-
schen Nacht und Leere klein wie

Wanzen sind. Das Blatt entstand
1957, im Jahr, wo der erste so-
wijetische Sputnik in den Welt-
raum geschossen wurde, —

Von rechts kommend landet ein
viermotoriges Propeller-Flugzeug;



vom linken Rand fihren rote
Lichtpunkte diagonal in die
Raumtiefe. Das Leitwerk vom
Flugzeug ist sorgsam angege-
ben, die Landebahn markiert. Im
Erdbersich deuten dunkle Sche-

men Airport-Bauten an. — Alles
ist exakt notiert, lage Ober dem
gut Ad kleinen {aber monumental
wirkenden) Blatt nicht eine nacht-
lich-drickende Stimmung, hervor-
gerufen durch die Farbe und ma-

lerische Struktur der horizontal-
gesetzten Pinselstriche. Das
Flugzeug wirkt dadurch wie ein
vorsintflutliches Wesen, ist weni-
ger technische Apparatur, son-
dern vogelartige Flugmaschine,
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Joseph Beuys
Landendes Flugzeug =
1857

Cifarbe au! brauner
Strohpappe —

24,9 x 30,8 cm
Sarmmiurng van der

d Grnten, Kranenburg

Joseph Beuys wurde
1841 rum Sturzkampf-

il Flager auf dam Flug-

haten Erfurt ausgeti-
det. 18943 stirzt er bal
ainem Kamplensalz
aul der Krim ab, Der
Schweneriatzie wird
von Tartaren gapfiegt
= [he Erfahrung als

§ Fleger, der Absturz

i urd dar Hedoroze wa-
i ren entscheidende Er-
| icbnisse, die Josepk

Beuys in seiner Kunst
vararbeaifale,



Markus Liipertz

Reichenberg (Bohmen) 1841 — lebt in

Diisseldorf und Berlin

1964, im gleichen Jahr wie das
Bild entstand, griindeten vierzehn
junge Kinstler Berlins erste
Selbsthilfegalerie, die legendéare
Galerie GroBgdrschen und bilde-
ten eine Ausstellungsgemein-
schaft in den angemieteten Fabrik-
raumen. — Kontra Abstraktion
(damals die informelle Kunst und
die Gruppe Zero) wurde Malerei
und Figuration gesetzt.

In einer Zeit, in der Kunst und
Kinstler sich der politischen Ver-
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Anderung verschrieben, da setzte
Markus Lipertz mit seinem
aDithyrambischen Manifests einen
anderen Akzent. Dithyrambos ist
ein Gedicht, das in rauschhafter
Ekstase vorgetragen wird, ein
stirmischer Lobgesang auf Dio-
nysos (lat. Bacchus).

Das Gemélde «Dithyrambe
schwebend: zeigt mit dem Rie-
senformat von knapp zwei mal
zwei Metern einen méchtigen,
doch nicht bestimmbaren Gegen-

stand vor einem blaven Himmel,
schwebend Uber einem griinen
Horizont. Obwohl voluminds,
opak und schwer, liegt diese
Dithyrambe souverédn in den LGf-
ten, ohne maschinellan Antrieb,
ohne Schwebeflige! oder Auftrieb.
Liegt kraft kinstlerischer Imagina-
tion Ober der Wirklichkeit. Kunst
ist flir Markus Lipertz umfassen-
der denn die Wirklichkeit mit
ihren Gesetzen; Verstandliche
Kunst ist schlechte Kunst.”



Markus Luperts
Dithyrambe schwebend —
1964

Leimfarbe auf Lein-

wand — 200 x 185 cm
Courtesy Galere

Michas! Wamer, Kdin
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Sigmar Polke
Oels 1841 — lebt in Disseldorf

Selbstportrat eines Kinstlers an-
derer Art: vor Erdkugeln, Raum-
sonden und im All an Schlduchen
torkelnden Astronauten, ironisiert
sich der Kinstler als olivgriner,
aufgeblasener Ballonkopf, Die
Augen sind viereckige TV-Kisten,
der Mund ein breiter Schlitz und
die Mase geometrisch geformt,
Der Hintergrund, die Leinwand ist
ein bedruckter Stoff, ein vorgege-
benas Muster, das vom Kinstler
deermalt und verfremdet wurde.

In einer Textcollage von 1966 hat
Polke mit dem Maler Gerhard
Richter tiefsinnig Uber Gott und
Welt in der Sputnikzeit sich aus-

gesprochen: Als Paddy aus tie-

fem Schlaf erwachte, schwebte
das Schiff frei im Weltraumn. Er
spahte zum Bullauge hinaus. Die
ewige Nacht des Weltraums um-
gab ihn. Achtern schimmerte
Schaet, links von ihnen hing die
goldene Kugel des Alpheratz und
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vor ihnen lagen die Sterne der
Andromeda — Adil, der Leib; Mi-
rach, die Lenden; Almach die
Schulter.” — Halb ironisch und
halb erstaunt ist auch der
Gesichtsausdruck von Sigmar
Polkes «FPolke als Astronauts.



Kunstharz auf Dekor-

B sloff — 80 x 75 em

- Sammiung Libricht,
N Dissaidor
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Anselm Kiefer

Das Buch — 1985
Bigs, Stahi, Zinn —
28495 x 420 x 86 cm
Counly Museurn,

Los Angeles
Courtesy Anthany
a'Offay Galery,
Londan

Anselm Kiefer

Donaueschingen 1945 — lebt in Buchen, Odenwald

Das aufgeschlagene Buch und
die machtigen Fligel von Anselm
Kiefers Plastik lassen den Be-
trachter an die Johannes-
Offenbarung denken. Dort wird
die Verheissung von einem Engel
Uberbracht; die Lehre Gottes
wird von dem davor knienden Jo-
hannes wortwirtlich verschlungen
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und korperlich aufgenommen. Die
visuele Umsetzung der Offenba-
rung zeigt ein Georg Lemberger
zugeschriebener Holzschnitt von
1520, der einen Entwurf von Al-
brecht Ddrer von 1489 aufnimmi,

Kiefers «Buche fihrt zu dieser
grofien Tradition zurilick, bricht
aber radikal damit. Nicht die gott-
liche Inspiration, sondern Kinst-
ler-Phantasie ist beflligelnd. An-



selm Kiefer entwarf viele ,Malbi-
cher”, darin werden die Méglich-

keiten des bildlichen Denkens,

der Malerei systematisch ausge-

lotet. 1885 schuf der Kinstler
eine andere Plastik mit dem Titel

iPalette mit Fligelns, die direkter
auf den Maler als den subjekti-
ven Schépfer, auf den Flug der
kinstlerischen Imagination ver-
weist. Modern ist Kiefers Per-
spektivwechsel: das Uberlch
wird Kinstler-lch, Gott profaniert.
Micht eliminiert ist die Kraft der
beschwingenden Fligel: Inspira-
tion heiBt Loslésung vorm Wirkli-
chen. (C. A-J. 5)
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Thomas Bayrie
Flugzeug — 198283

Fotocollage &

88X 134m

Basilz des Kinstiers
Aussietung 'Von hier
aus' — Disssidor 1884

Thomas Bayrle
Berlin 1937 — lebt in Frankfurt

Die Suche nach der lkone, dem
ginzigartigen Bild aller Bilder, ist
ein Ideal der Kiinstler. Solche
Formen werden durch Konzentra-
tion auf eine ldee und durch &i-
nen kinstlerischen Wurf neuer
Art geschaffen, so wenigstens in
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der traditionellen, kinstlerischen
Machart. — Thomas Bayrle arbei-
tet anders: er nimmt das Haupt-
maotiv von berlihmten Gemalden
(Christus am Kreuz, Madonna mit
Kind) als Umriss und 'fullt" diesen
mit typisierten Formen aus dem

Alitag (Autobahn-Stiick, Kreuz-
form). Diese werden zu emble-
matischen Grundformen verein-
facht, zu einem Modul verklginert.
Diese Einheit ist neue Arbeits-
grundlage: wird generiert, mode-
riert, verzerrt etc. und wie bei el-
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ditive Summe der Teile, unterlau-
fen und zugleich bestatigt.

Zeugen ZUSHMMEHQEEEEZT. Das
einzelne Teil ist das Ganze in

nem Intarsienwerk zu giner neuen

Das

Gesamtheit zusammengeflgt.

Ganze ist die Summe der Teile,

Kleinausgabe und das Ganze ist

ein Gebilde dieser Teile. — Bei al- aber auch ein neues, kinstleri-

Bei den Werken um 1880 war

sches Ganzes, das mehr ist als

len diesen Arbeiten von Thomas
Bayrle wird das alte Axiom vom

das Bildthema des Gesamten be-
stimmend fur das einzelne Mo-

nur die Teile — die neue [kone ist

destruktiv konstruiert!

(Ganzen, das mehr ist als die ad-

dul: Flugzeuge wurden aus Flug-
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Sandre Chia
Ganova — 1980
¥ auf Leinwand —
226 X 396 cm
Sammiung Marx,
Barlin

Sandro Chia

Florenz 1246 — lebt in Ronciglione und MNew York

Heiner Bastian fihrte 1982 mit
dem Kinstler in New York ein
Gesprach, worin auch versucht
wird, das ratseivolie Bild zu deuten.
Bastian: ,In manchen Deiner Bil-
der, zum Beispiel in dem groB-
formatigen Bild «Genuar konski-
tuiert sich das malerische Pro-
blem durch verschiedens Phano-
mene, die nicht einander bedin-
gen, sondem eher ratselhaft wie
in einer Metasprache einander
antworten.”

Chia: .«Genuar ist ein groBforma-
tiges Bild, aber nur in seinen me-
trischen Abmessungen, denn al-
les, was sich in diesem Bild ereig-
net, macht es zu einem sehr klei-
nen Bild, «Genuan reprasentiert
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als Miniatur ein wirklich kosmi-
sches Phianomen. Auf der einen
Seite sehen wir ein tatsachlich
groBes Haus, das in seiner Rela-
tion zu den Ereignissen des Him-
mels klein sein muB, sehr klein,
Auf der anderen Seite ist das
Haus selbst ratselhaft, denn es
belaft allem, was in ihm passie-
ren kann, seine Grife. ich wolte
ein groBes Bild Uber einen kom-
plexen groBen Gegenstand ma-
chen und das Bild sollte ange-
sichts seines eigenan inneren
Drucks, vielschichtiger Probleme,
zusammengedrédngt, kleiner wer-
den, Mur seine Kraft, sein ratsel-
hafter Ausdruck solite sich am
groBten Ozean grol erweisen.”
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Jakob Mattner
Libeck 1946 — lebt in Frankfurt

Jakob Mattner
Percussion 8, T986/88
Dinitte Varsion: Wibel
Glas, Spiegel, Staliv
und Lich!

Kestner Geselischafl,

Hamnover
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Jeannot Simmen und Christoph Asendorf
Die Aufhebung der Erdgebundenheit in Kunst und
Architektur



Fliegen und Schweben —
Die Uberwindung der Schwere
von Jeannol Simmen

Der Traum vom Fliegen: Alexander der GroBe Wir landeten auf einem Feld, das weiter als zehn Ta-
gesmérsche von meinem Heer entfernt war, doch blieb
ich unverletzt in meinem eisernen Behéltnis. lch erreich-
te mit den Greifen eine solche Hihe, daB die Erde unter
mir wie eine Tenne erschien und das Meer wie ein Dra-
che, der sie umschlingt" — so Alexander der GroBe;
milhelos wurden im Uberand-Flug gréBere Distan-
zen Uberwunden, neuartig war die Sicht von oben, aus
der dritten Dimension auf die Erde.

Um 1810 wird die Kunst abstrakt-modern und gleich-
zeitig realisiert sich der alte Traum wvom Fliegen — wo-
von der mazedonische Feldherr Alexander der GroBe
schon in der Antike erzdhite. Als der wagemutige Er-
oberer das Ende der damaligen Welt erreichte, da reiz-
te as ihn zu erforschen, ob hier wirklich Erde und Him-
mel zusammenstoBen; ob ihm, dem groBen Eroberer,
natiifiche Grenzen gesetzt werden kinnten,

Der Traum vom Fliegen ist uralt, viele Legenden berich-
ten von den menschlichen Eroberern, von irdischen
Helden, die in den géttichen Raum, in die dritte Dimen-
sion vorstoBen: Etana aus Babylon auf seinem Adler-
flug, Sindbad der Seefahrer mit seinem Riesenvogel,
Wieland der Schmied mit seinem Flughemd. Ovid er-
zahlt in seinen «Metamorphosen: die antik-griechi-
schen Uberlieferungen, berichtet von der Vermessen-

1 Die Luftiahrt
von Alexander dem
GroBen, Spietsiain,

4.5 em &,
Kunsthistorisches
Musaum, Wien

Alexander fing in jener fernen Gegend — so wird Uber-
liefert — grofe und starke, doch zutrauliche Viégel,
zwei von ihnen [&3t er drei Tage hungern. Er befiehlt sei-
nen Handwerkem ein Gestell herzurichten, dieses be-
steht aus einem gréBeren Korb und einer Vorrichtung,
woran die Vagel angekettet werden, Alexander steigt
in den Korb, faBt zwei lange Speere, an deren Ende
groBe Fleischstilcke von frischgeschlachteten Tieren
gesteckt wurden.

2 Alexanders Greifen- Die hungrigen Vigel versuchen, nach der Lockspeise
flug, Buchmalerei in der 7y} schnappen, fliegen hoch und heben den listenre
Histonenibel, Ende b R Do .

15, Jahundert, Zentrar CNEN Alexander in die LUfte (Abb. 1, 2). Alexander schil-
bibliothek Solothurn dert das neuartige Erlebnis der Luftfahrt in einem Brief:
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heit antiker Hmmelsstirmer: Tantalus, lkarus, Phaeton
und Ixion — Hendrik Goltzius, der geniale Kupferste-
cher des Manierismus, entwarf 1588 dazu runde Grafi-
ken. Diese Helden wurden fir inren Drang, den Himmel
zu erobemn, firihre Auflehnung gegendber den Gottern
bestraft durch Sturz auf die Erde oder Verbannung in
die Unterwelt. Zwei der Himmelsstlrmer sind hier von
Interesse: der befiigelte lkarus (Abb. 3) und der durch
den Himmel mil einem Plerdegespann preschende
Phaeton (Abb. 4). Beide sind ,schwerer als Luft', mit gi-
nem Antrieb versehen, der ihr Gewicht ahnlich wie bei
Alexander dem GroBen aufhebt und sie durch die Lifte
tragt.

Schwebende Imaginationen — Neuzeit um 1500

Anders als das Fliegen ist das Schweben, das in den
Weltreligionen die gottliche Macht in der Luft demon-
striert und fir Menschen die Erdsung von irdischer
Schwere bedeutet, Gétter und Heilige sind schwebe-
méachtig, kinnen sich schwerelos in der Luft bewegen.
Keine Viédgel, Vogelfiigel oder himmiische Pferde he-
ben wie bei Alexander, Ikarus oder Phaeton den traum-
haft durch den Ather Schwebenden hoch. Grenzen-
und mihelos sind seine Bewegungen, er ist leichter
I:rumbmauu vari Yherrmare enng

woee Eetafis kel il im wed ted
o T necE pemsiee
| gefliegen

El’*ﬁs‘ur

2l Joarua |:&mhmy1'unﬂmn

als Luft’.

Schwebende Heilige stehen in der christli-
chen Rangordnung hiher als Engel, sind keine Gottes-
diener. In der mittelalterlichen Bilderwelt verlauft die
Schweberichtung meist vertikal: die Auferstehung von
Christus, die Erlésung leidender Martyrer geht linear
himmehadrts.

Michelangelo, der grofe Renaissance-Kinstler an der
Schwelle zur Meuzeit, malte in der Sixtina- und Paolina-
Kapelle des Vatikans riesige Fresken mit heiligen Figu-
ren. Diese himmlischen Wesen wirken zugleich volumi-
nas-schwer, wie befreit-schwebend, liegen souverén in
der Luft, haben die Erdgebundenheit Gberwunden, Sie
zeigen die Uberirdische Schwebeméchtigkeit: brau-
send bewegen sich Gott, Jesus oder die Heiligen
durch die Lifte, schrankenlos und alldimensional sind
die Bewegungen.

Die dnitte Dimension war im Mittelalter gttlicher Macht
ausschiieBlich vorbehalten. Kein Zufall, daB die Legen-
den jener Zeit berichten, daB eine ,géttliche Gewalt
Alexander Uberschattet habe und das Gefahrt zur Erde
hinabgetrieben wurde, daB eine Macht, groBer als
Alexander, diesem den Himmelsraum verwehrle, dem
profanen Herrscher Grenzen setzte. Alexanders Luft-

a7

4 Hendnk Goltzius
{mach Cormelis van
Haarierm) Stz des
Phaeton, Kuplerstich,
aus der Sene mit den
vier Himmelssitirmeanm

3 Der Sturz das karus,
Halzschnitt, in:

T. M. Cicero, Rhetarik,
Freibuirg im Bredsgau
1483



5 Jacopo Tinlorelo,
Dear Heiige Markus
bafrait den Skiaven,
1548, 415 X 541 em,
Accadermia Venedig

6 Francisco Goya
Eing Art zu ffegen,
1815—20, Radisrung
wrad Aguatinta

fahrt galt der mittelalterichen Glaubenswelt als Muster-
beispiel fir menschliche Hybris.

Erst ein Kinstler-Titan wie Michelangelo vermochte
das Schweben nicht als religids-entriickten Zustand
gattlicher Verklarung zu malen, sonderm als eine Fahig-
keit von wohl Gberirdischen Menschen, die aber nicht
den Heiligenschein dar Frommen tragen. Michelange-
los Bildfiguren sind géttliche Wesen, doch chne naive
Verklarung. — Ein anderer groBer Kiinstler, der Vene-
zianer Jacopo Tintoretto, malte wenige Jahre spaterim
Stil des Manierismus einen Schwebenden. Im waghal-
sigen Kunstflug erscheint der Heilige Markus und hilft
einem Sklaven, der wegen seines standhaften christli-
chen Glaubens Marterqualen ausgesetzt werden soll
(Abb. 5).
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Um 1800 — Fliegende und schwebende
Menschen (Goya)

Die ersten fliegenden und schwebenden Figuren in
der bildenden Kunst, die nicht weiter im mythologi-
schen, religibsen oder allegorischen Kontext stehen,
finden sich seit 1800. Francisco Goya ist der grofie Er-
finder: im alten Europa ist er der letzte Hofmaler Spa-
niens und der erste Maler der Moderne von européi-
schem Rang. Seit etwa 1800 lustrierte er keine mytho-
logischen oder religidsen Geschichten in der traditio-
nellen Machart, sondern erprobt neue, traumhafte Er-
scheinungen. Goya malt Menschen mit Fliigeln, die
keine Heilige mehr sind, sondern moderme Angreifer
(Abb. 6 und S. 4), er zeigt Schwebende mit mensch-
lich-individuellen Zigen (Abb. S. 5). Seine Figuren sind
visionar und irdisch, albtraumhaft und real — Konstella-
tion modermner Vorstellungskraft zwischen den Extre-
men von Vemunft und irational Unbekanntem.

Goya ist der moderne Kinstler vor der Moderne: arbei-
tet seit der mittleren Schaffenszeit fern der héfischen
Rokokamalerel, Seine fliegenden Figuren kinnen neu-
artige Eroberungen ausflbren und den uneinnehmba-
ren Fels aus unbekannter Dimension attackieren: sein
Schwebepaar liegt wie eine modeme Traumvision Uber
einer Szenerie der napoleonischen Eroberungskriege.
Micht die Motive machen ihn medern, sondern seine
neuartige Darstellung.

Goya war fiir die Malerei ein Pionier, wie die Gebriider
Mentgolfier fiir die Ballon-Luftfahrt (Abb. 7). Kunst und
Technik verbindet schon damals der Impuls, die Erden-
schwere aufzuheben, die Last des bodenfixierten Feu-
dalismus loszuwerden. Radikale Veranderungen auch
in der Architektur: mit der ,Revolutionskunst' wird um
1800 die barocke Herrschaftskunst attackiert. Erst-
mals finden sich Entwirfe fir Kugelbauten, der franzi-
sische Architekt Etienne-Louis Boullée entwirft eine
Newton-Grabstétte als Kugelbau.



Umfassender und mit dem Griff nach dem Himmel ent-
wirft C. N. Ledoux eine kosmische Architektur mit
schwebenden Planeten, die von unsichtbaren Strahlen
in der Leere des Alls festgehalten’ werden (Abb. 8).
Undenkbar ohne Mewtons Gravitationsstrahlen, die als
unsichtbare Macht die Beschleunigungen bestimmen
und die Planetenkugeln in einem Gleichgewicht der At-

1891, erste Flugversuche: Otto Lilienthal

Vorlaufer der fliegerischen Modermne ist Otto Lilienthal:
1891, vor knapp 100 Jahren, macht er seine ersten er-
folgreichen Flugversuche. Unweit von Berlin sprang
der mutige Luftpionier mit dem von ihm entworfenen
und gebauten Fligelgestell ab. Die Fotografie aus dem
Jahre 1891 zeigt Lilienthal kurz vor dem Start in Der-
witz. Gleich wird der abenteuerliche Ingenieur mit ei-
nem kihnen Sprung den festen Boden verassen und
mit den grazil-zerbrechlichen Fligeln in der Luft segein
(Abb. 9). Am eigenen Leib erprobte der mutige Inge-
nigur das Risiko seiner Erfindung,

Otto Lilienthal ist der Pionier des vogelgleichen Fluges:
1889 vertffentiichte er das programmatische Werk
#Der Vogelflug als Grundlage der Fliegekunsts. Der in
Pommern geblrtige Ingenieur und Maschinenfabrikant
beobachtete und studierte jahrelang den Flug groBer
Vagel, untersuchte Stellung und Bewegung der
Schwingen im Luftstrom (Abb. 10). Otto Lilienthal ver-

traktions- und Repulsionskrafte halten. Auf Ledoux’ 7 Militérischer Einsatz

Radierung findet sich keine Sonne, unser Zentralge- FE“E:TS“

stim liegt auBerhalb des Blattrandes, die Vierlangerun- Mm,ua 170697

gen der Strahlen weisen nach unten; Raffinierte Kritik

am Sonnenkénig, am franzésischen Absolutismus und & & N Ledoux, Plane-
tenblalt, Emtwurf fir ein

Feudalismus: Pladoyer flr eine (englische) konstitutio- wanania um 1800

nelle Monarchiel

1

besserte mit seinem Bruder Gustav stets seine Kon- 2 Otio Liienthals
struktionen: aus kurzen Landhopsern wurden Luft- &' Flugversuche —

1821
springe, dann Gleitfilige mit einer Lange bis 250 m

Distanz,
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10 Otto Lilenthal, Der
Vogeliivg als Grundiage
der Flagakunst, Berin
1889 Unsere Lehrmes-
ster im Schwebeliug
{Storcheniligel)

Ihsslute Wege der Flilgelthrile
Magstad £ 5 A
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Fligel eines & kg seftwrren Sarches
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Im Jahr 1893 baute Lilienthal auch einen fligelschla-
genden Versuchsapparat, der an Leonardo da Vincis
Entwirfe erinnert: beide woliten das Geheimnis des
Vogelfluges ergriinden und mit beweglichen Fliigein
nachahmen. Lilienthals Versuche unterschieden sich
aber von denen seiner vielen Vorganger: er lebte in der
technischen Neuzeit, wo die mechanischen Vorgénge
erforscht und die ersten Motore schon erfunden
sind.

Lilienthals Experimente zeigten ihm, daB die menschii-
che Muskelkralt zu gering ist fir den Auftrieb oder ei-
nen lngeren Flug. 1896 machte er die ersten Versu-
che mit einem nicht-natlrlichen Antrieb und schnalite
sich einen Kohlesauremotor auf das Fluggestel, Diese
Versuche blieben nur deshalb unbefriedigend, weil gin
leichter Flugmotar mit einer hohen Leistung erst noch
erfunden werden muBte.

Von 1891 bis zu seinem Todessturz im August 1886
unternahm der Ingenieur annahernd dreitausend Flug-
versuche mit 18 verschiedenen Konstruktionen. Otto

g0

Lilienthal, der erste fliegende Mensch dank technisch-
wissenschaftlichem Fluggerat, stlrzte im sechsten
Versuchsjahr bei einem Flug von den Rhinower Bergen
{bei Berlin) aus der Hohe von 15 Metern ab, starbim Al-
ter von 48 Jahren an den Folgen der gebrochenen Wir-
belséule.

Fliegen ist der schinste Sport, den ich kenne” — so
burschikos driickte sich der Flugpionier aus. Der krafti-
ge und mutige Mann realisierte als erster den Traum
der Menschheit vorn Fliegen, zeigte den Weg techni-
scher, wissenschaftiicher Lésungen. Technik allein
kann die Erdenschwere {iberwinden, nicht der kilhna
Sprung des Schneiders von Ulm, nicht todesmutige
Luftstiirze mit unzureichender Technik, aber groBer
Wunsch-llusion. — Matur ist nicht im Sturmschyritt be-
siegbar, sondern allein . durch eifriges Versenken" — so
der Technikhistariker Arthur Flrst — , durch folgerichti-
ges Erdenken von Mitteln, denen die Matur nicht zu wi-
derstehen vermag. Man nennt das technische Arbeit”,
das war Lilienthals Pioniereistung.



Motorflug und Flug-Faszination

Jahre spater unternahmen Orville und Wilbur Wright
1903 den ersten Motorflug: gut 35 Meter wurden iiber-
wunden. Doch schon 1908 demonstrierten sie in
Frankreich einen Motorflug dber eine Lange von 50
km. Der Beweis war erbracht: Propellerflugzeuge kon-
nen dber l&ngere Distanzen sich in der Luft bewegen
(Abb. 11). Als Durchbruch der modernen Fliegerei gilt
die wagemutige Uberquerung des Armelkanals von
Louis Blériot im Juii 1909,

In diesemn Jahr wurde Fliegerei offiziell und ein Unter-
nehmen konkurrierender Flugpioniere auf Schau-
Veranstaltungen. In Berlin finden auf dem Tempelhofer
Feld die ersten Flugvorfiihrungen statt. Im Fionierjahr
der Aviatik wird 1909 auch eine Viorgangergesellschaft
der Lufthansa, die «Deutsche Luftschiffahrts AGe, ge-

grindet, die ein Jahr spater Passagiers und Post mit
dem Zeppelin beférderte. In Frankfurt fand 1909 die
dLAx statt, eine internationale flugtechnische Lei-
stungsschau (Juli—Cktober). Berlin wurde zur deut
schen Luftfahrtmetropole, besonders durch den Bau
des Flugplatzes Johannisthal, Fliegen war Faszinosum
und Luftschiffahrt eine neuartige Reise-Moglichkeit

Innerhalb weniger Jahre wurde aus wagemutigen Pio-
nierleistungen die schnellste Beférderungsart und mo-
demste Kriegstechnik. Lilienthals groBe Utopie von der
vilkerverstandigenden Maoglichkeit des menschlichen
JKunstfiuges” wurde doppeldeutig realisiert. Die Di-
stanzen schrumpften, die Volker rickten naher; doch
mit den Luftangriffen wurde auch eine neuartige Be-
drohung geschaifen,

61

11 Crwife Wiight, Mo
forflug awf dem Tem-
pehofer Feld i Bertin,
September 1809



Aviatik und Avantgarde um 1910:
Fliegen, Schweben und die Abstraktion

Fliegerei wurde modemn durch zwei Erindungen: star-
re, unbewegliche Fligel und motorbetriebene Propel-
ler. Wissenschaftiiche Uberlegungen und praktisches
Experiment flihrten zur Einsicht: der Mensch ist kein
Vogel und wird den Vogelflug nicht oder nur stimper-
haft nachahmen kaénnen, Fliegen mit beweglichen Fli-
geln ist gefahrlich, wird bei stérkerem Wind zur akroba-
tischen Leistung im Himmelsraum ohne Auffangnetz,
Auch ist die menschliche Muskelkraft zu gering oder
das eigene Gewicht zu schwer, um in die Lifte abzu-
heben. Moderne Technik ersetzt Natur — das ist das
Fazit.

Matur — kein Vorbild', das ist auch Devise der revolu-
tiondren Avantgarde in der Kunstum 1910; Kunst gibt
nicht das Sichtbare wieder, sondern macht sichtbar” —
wig Paul Klee pragnant formulierte. Kunst abstrahiert
vom Unmittelbaren, verlaBt die reale oder impressioni-
slische Darstellung der Gegensténde, das ist bei allen
Unterschieden die gemeinsame Intention der Avant-
garde franzésischer Kubisten, russischer Konstruktivi-
sten und italienischer Futuristen. Natur wird nicht wei-
ter nachgeahmt; Farbe und Form sind nicht mehr Mittel
zum Zweck von Gegenstands-Darstellungen,

Form und Farbe werden autonom, zum selbstandigen
Inhalt, sie transformieren Stimmungen. Aber nicht als
individuelle Gefilhle: geldutert durch Abstraktion ge-
winnen Farbe und Form die Kraft von urspriinglichen
und visionaren, archaischen und utopischen Bildern.
Form und Farbe sind nicht dekorativer Selbstzweck,
sondern veranschaulichen Abstraktes: Schwere—
Leichte, Fliegen—5Schweben, Dynamik—Beschleuni-
gung, Begrenztes—Unendliches. Pure Sinnes-Empfin-
dungen, die sich von den bisherigen Tragern (gattiiche,
mythologische und allegorische Figuren) ablésen,

Farbe und Form werden zum Stimmungsgehalt an
sich, verbinden menschliche Erfahrung mit archetypi-
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schen Urgeflhlen. Der schwierige ProzeB, subjektiv
einen allgemeinglltigen Sinn kinstlerisch zu erfassen,
das zeigen die vorne farbig abgebildeten Werke, be-
sonders von Kinstlem, wie Kandinsky und Klee, Male-
witsch und Tschaschnik. Avantgardistische Werke, die
wir einerseits intellektuell bewundern, da sie traditions-
sprengend waren; andererseits ein widerspriichliches,
abstrakt-sinnliches Ereignis sind, vergleichbar in den
Wirkungen mit refigitsen lkonen. Diese Werke der Mo-
derne werden in einem Doppelprozel wahrgenom-
men: sind intellektuel-abstrakt und materiell-direkt,
sind vermittelt und unmittelbar in einem psychophysi-
schen Simultanakt erkennbar,

Die kinstlerischen Mittel oder Techniken dazu sind die
Experimente mit neuen Perspektiven und Materialien,
mit vorher unbekannten Anordnungen und Komposi-
tionen, die im Verbund revolutiondr wirken. Kandinsky
185t mit seinen Strukturen das Uberlieferte Formbild auf.
Obenfunten, vorn/hinten ist nicht mehr durch Gegen-
stinde exakt bastimmbar — alles wird schwebend und
vieldeutig, eine experimentelle Intention des Kinstlers,
wie er in seiner eigenen Bild-Interpretation darlegt. —
Zwei Jahre spater setzt Malewitsch mit seinem Qua-
drat als Basiselement des Suprematismus das Nichts,
die Gegenstandslosigkeit selbst zur Bildidee um,

Moderne Kunst: Uberwindung der Schwere

Archipenko schafft 1912 eine «Schreitende Fraus
(Abb. 12), die .entkernt’ ohne Inneres ist. Das Innen
wird zum AuBen, das Feste und Schwere des plasti-
schen Materials verliert die starre Undurchdringlichkeit.
= Naum Gabo formt 1919/20 ein neuartiges kineti-
sches Objekt (Abb. 13). Bewegung selbst bildet das
Kunstwerk, Elektrizitdt wird kunstwiirdig: die Beschleu-
nigung und Verzégerung eines elektrisch bewegten
Metalstabes wird zum schwingenden Kunstwerk. In
Gabos spéteren Formen spielt Licht in dig inneren,
ausgehihiten oder diaphanen Strukturen, Plastik wird
durchsichtig, kennt keinen eindeutigen Auflagepunkt,



hat vieldimensionale Ansichten. — Rodtschenko baut
1920 héngende Raumkenstruktionen (Abb. 5. 21), die
wie Weltkugeln oder Astrolabien die Planeten und Un-
endiichkeit des Weltalls, die Relationen von Mikro- und
Makrokosmos veranschaulichen und durch die Sicht
von unten eine neue Perspektive 6ffnen.

Bei all diesen Beispielen wird dingliche Schwere durch
Form und Farbe, Dematerialisation und Aushohlung,
durch Schweben und Durchsichtigkeit aufgehoben.
Der Traum vom Fliegen oder die Imagination des
Schwebezustandes sind real in die Dinglichkeit der
Kunstwerke umgeschaffen: nicht mehr die Darstellung
von fliegenden oder schwebenden Gittern oder Men:-
schen, sondem Material seibst wird in der Aufidsung
fliegend und schwebend.

12 Alexander Archipanko, 14 han Tschemkow,
Femme qui marche, 1912, Fhantastische Archifekiur-
Bronze, 67 om hoch, Kompasition
Musde o' Art ef o Histole, Genf

13 Naum Gaba, Kinetische
Skuiptur (Standing Wawve),
19719420, schwingender Ma-
talstab (Elektromolor), 58,5
cm hoch, Tate Galery London

Technik und Kunst, technisch-pragmatische und
kiinstlerisch-visiondre Avantgarde verbindet im Jahr-
zehnt der Herausbildung der Modeme der gemeinsa-
ma Impuls, die Schwere der Erde, der Materie zu (iber-
winden. Die Pioniere der Aviatik und die Avantgarde-
Kinstler attackieren das jahrtausendalte Natur-Diktat
der Erdbeschrinkung. Technik schafft realfiegende
Aeroplane mittels dinner, aber reiffester Stoffe. Die
Kunst greift weiter aus, wird visionér zu einer gewichtio-
sen Architektur und zu kosmisch-schwebenden Stad-
ten. El Lissitzky und Wladimir Tatlin entwerfen auskra-
gende Bauten, die mit Ingenieurs-Berechnung den
Schwerpunkt auBerhalb des Geb#udes verlegen. Kiih-
ne auBerirdische Visionen entwirft Malewitsch mit sei-
nen fliegenden Planiten’ und weist auf eine Entwick-
lung, die erst um 1960 realisiert wird.
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dans ke vide (Sprung
ins Leere], Fans 23.
Oktober 1960

16 Schwebander
Sowjet-Kosmanaut im
Welral Malerelum 1965

Satelliten (1960

Der Traum vom Fliegen und die Imagination vom
Schweben verbindet der franzdsische Kinstler Yves
Klein in einem waghalsigen Selbst-Experiment (Abb.
15). Das fotografische Werk zeigt den Kinstler in sei-
nem Schwebe-Flug mit ausgebreiteten Armen hoch
Uber einer StraBe in Paris.

edn homme dans I'espaces, mit der Schlagzeile «Ein
Mensch im Raums verkiindet Yves Klein seinen Sprung
ins Leere in einer von ihm entworfenen Zeitung. Diese
ist in der grafischen Aufmachung tduschend ahnlich
den anderen Zeitungen am Verkaufsstand. Doch an-
ders ist der Inhalt: unter dem Titel «Theater der Leeren,
«Reine Sensibilitdts wird nicht von alltaglichen, politi-
schen Ereignissen berichtet, sondemn die Kunst der
neuen Avantgarde propagiert: weg von der (berliefer-
ten Malerei der aEcole de Pariss, vor zu giner konzeptio-
nellen Kunst, zu einer Kunst von einfachen Formen und
monochromen Farben.

Der avantgardistische Kiinstler erklért in der Bildunter-
schrift zu seinem Schwebeflug die Intention: Heute
mul der Maler des Raumes wirklich in den Raum vor-
stoRen, um zu malen. Aber er mul ohne Tricks und oh-
ne Finten dahingelangen, nicht mit dem Flugzeug, Fall-
schirm oder als GeschoB. Er selbst muB dahin mit einer
individugllen Kraft, mit ginerm Wort er mul fahig sein

der Levitation.” — Yves Kleins spiritistische Intention
setzt ineins den Traumflug von Alexander dem GroBen
und die chrstlichen, schwebenden Auferstehungen
Sein fotografisches Selbstbildnis ist eine konzeptionel-
le Arbeit, setzt den Anfang der Verdnderungen in der
bildenden Kunst der Sechzigerjahre.

Yvas Klein 1&Bt im gleichen Jahr seine blaue Farbe als
Jnternational Klein Blue, IKB® patentieren, entdeckt die
Unendlichkeit und signiert den Himmel als sain grofites
Kunstwerk. Er varwendet Urelemente fir seine Bilder:
schafft angebrannte Bilder mit Feuer oder Kunstobjek-
te aus Gasflammen; setzt seine blauen Bilder dem Re-
gen aus und erklart sie zu «Kosmogoniens. Er entwirft
mit dem deutschen Architekten Werner Ruhnau Ge-
baude mit Dachermn aus Luft, eine pneumatische Archi-
tektur der Dernaterialisation. Der Schwamm mit seiner
kérperos-unbestimmten Form von AuBen und Innen
wird Material von neuartigen Kunstwerken. Yves Klein
setzt Farbe auf weibliche Kérper, 16t diese wie Finsel
auf Leinwénden abrolien, benutzt menschliche Figuren
als Schablonen fir Spritzbilder; es entstehen menschli-
che Figuren ohne FlBe, die schwebend scheinen. Er
nimmt Abglisse der «Nike von Samothrakes und farbt
die fliegende Géttin mit der Farbe des Himmels (Abb
S, 41}, Ein groBformatiges Bild tragt den Titel «People
begin to flys (1961}, zeigt blave, durch den Raum
schwebende Kirper.




I gleichen Jahr wie Yves Kleins Fliegende' — &in Jahr
nach seinem Schwebeflug — erobem die ersten be-
mannten Raketen den kosmischen Raum, zuerst der
sowjetische Kosmonaut Gagarin, dann der Amerikaner
John Glenn — sie sind die ersten auBenrdischen Men-
schen. Der Flug der Satelliten in die H&he von Uber
30000 km ist absolut neuartig und erfllit gleichzeitig
den alten Traum vom Fliegen und Schweben. Mit einem
Raketenflug wird die geostationdre Hhe erreicht,
dann schwebt der Satellit wie von selbst. Das Geawicht
ist praktisch aufgehoben, die Gravitation nicht mehr
spiirbar. Die Bewegung wird zum schwebenden Kreis-
lauf, der Satellit wird zurm neuen Planeten: geschaffen
ein reales Perpetuurn mobile’ mit einer kontinuierlichen
Bewegung, realisiert eine ldee von Newton aus dem
Jahre 1687 . Die Menschen haben technisch eine gott-
liche Bewegung konstruiert', sie schweben im Weltall
wie einstmals Gott und die Heilligen im Himmel. Traume
wurden realisiert; die Bilder schwereloser Kosmonau-
ten orientieren sich nicht zufalig an der traditionellen
Darstellung des schwebenden Gottes (Abb. 16).
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Aus dem Weltall sehen die Menschen erstmals ihren ei-
genen Planeten. Der Erdball erscheint nicht indirekt als
eine Schattengestalt auf dem Mond, sondern real; wird
sichtbar als eine verschwindend kleine, blaue Kugel-
sphare in der schwarzen Leere des kosmischen Rau-
mes. Unendlichkeiten werden sichtbar, Oben/Unten
wird relativ, alles bodenlos, fliegend und schwebend.

17 Panamarenka, Luft
gondel, Nalionaigakene
Berin 1972

18 lsaac Newton, Der
endicss W von
ginem hohen Berg,
Bustration 1687



20 El Lissitzky, Wl
kenbige! am Nkt ski-
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19 Robert Delaunay,
Hommage & Bieniof,
1814, 250 % 251 em,

Sfantiche Kunst- 5

sammiung Basel,
Kunstmuseun

21 Eero Saarnen,
TWA-Ar Terminal, Jahn
F. Kennedy-Airport

Gegen die Schwere —
Die Architektur und das Fliegen

vort Christoph Asendorf

Uberwindung des Fundaments

Die moderne Architekiur teilt eine ihrer Vioraussetzun-
gen mit dem Flugzeugbau: die Konstruktion leichter
Tragwerke. Der Eiffelturm zeigt das Ende eines Prozes-
ses der Entmaterialisierung; hier sind aus den hohlen
guBeisernen Siulen etwa des Londoner Kristallpala-
stes feingliedrige Gitterwerke geworden, In alle Rich-
tungen des Raumes strahlen von den Knotenpunkien
Kenstruktionsglieder aus; die auftretenden Krafte kin-
nen in Zug- und Druckkrafte zerlegt werden. Die Kon-
strukteure der Luftschiffe und Flugapparate der Jahr-
hundertwende folgten diesen Prinzipien: statt ge-
schiossener Massen die Linien der Stabwerke, und
darliber eine dinne Haut. Eiffelturm und Flugzeug aber
erscheinen nicht nur auf dem Gebiet der Konstruktion,
sondern auch auf dern der Repréasentation miteinander
assoziiert: der Turm bietet ein neues Raumerlebnis,
Durchdringung von Innen und AuBen, Sturz der Per-
spektiven; er ist durch seine Héhe der erdgebundene
Bruder des Flugzeugs, und Delaunay kreuzt, als er ihn
malt, kubistische Simultaneitat mit einer sHommage a
Blériots (Abb. 13).

New York (1956—62) m Y

22 Eero Saarinen,
Dulles Alrport
Washington (1858—62)
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Aviatik und architektonische Avantgarde begegnen
sich nur wenig spater in dem Entwurf einer , Station flr
Flugzeuge und Eisenbahn® des Futuristen Sant'Elia
aus dem Jahre 1914, Flieger und Flugzeuge waren wie
alles Moderne Teil der futuristischen Asthetik. Gerade

die neuen Verkehrsmittel, und insbesondere das
neueste, das Flugzeug, versprachen die Postulate Ge-
schwindigkeit, Dynamik und Vibration einzulésen,
Sant'Elias gigantischer Verkehrsknotenpunkt,
Kraftwerk der Zirkulation, sah den direkten Umstieg
von der Schiene in die Luft vor.

Ein

Wesentiich nichterner sind die Konsequenzen, die in
den zwanziger Jahren Le Corbusier aus dem Flug-
zeugbau fir die Architektur zieht. Was ihn fasziniert, ist
die konstruktive Logik: das Flugzeug nicht nach dem
Vorbild des Vogels oder giner Libelle, sondern abstrakt
als Maschine zum Fliegen, analog zum Haus als Wohn-
maschine; reine Mechanik, wie sie auch die Ingenieurs-
bauten, Ozeandampfer und Automobile bieten. Das ist
weit entfernt von der utopischen Aviatik der russischen
Revolutionsarchitektur, deren Programm El Lissitzky
formuliert: .Eine unserer Zukunftsideen ist die Uberwin-
dung des Fundaments, der Erdgebundenheit.” Das
verlangt weiter .die Uberwindung der Schwerkraft an
sich, verlangt den schwebenden Kdrper, die physisch-
dynamische Architektur”. Mit dem Projekt der «Wolken-



bigelr versuchte El Lissitzky diese ldeen zu entwik-
kein: von der Erde erheben sich Stitzen, die Aufzlge
und Versorgungsapparaturen enthalten; auf ihnen die
horizontalen und tragerartigen Baukdrper, die die
Stadt oberhalb des bestehenden Gefliges Uberspan-
nen (Abb. 20).

Vollends von der Erde losgeldst erscheint das Auditori-
um von Leonidows Lenin-nstitut. Leonidow gehért zu
einer Gruppe von Architekten, die nach der Revolution
ausgebildet wurden; sein Bibliotheks-Enbwurf besteht
aus einem Hochbau flr die Blcherdagerung, einem fia-
chen Trakt fir Lese- und Arbeitsrdume und einer Bahn-
station. Die Baukorper sind rechtwinklig aufeinander
bezogen; ein wenig aus dem Mittelpunkt der sich
schneidenden Achsen versetzt erhebt sich das Audito-
rium, eine Kugel auf einem trichterférmigen Tragwerk,
Fixiet das dreidimensionale Koordinatenkreuz der
Bauké&rper einen bestimmten Punkt der Erdoberflache,
50 scheint das kugelfdrmige und glasern-transparente
Auditorium, wie ein Globus mit einer Meridian-Eintei-
lung versehen und auch als Planetarium ausgelegt, in
den freien Raum aufzusteigen.

Schalen und Kurven

Architektonische Motive, die in einer Beziehung zum
Fliegen stehen — sei es ganz aligemein ein Charakter
der Leichtigkeit, seien es weit geschwungene Kurvatu-
ren oder ganz konkret mimetische Elernente wie auf-
steigende Déacher oder angedeutete Fligel —, sind ein
typisches Merkmal der Architektur der flinfziger Jahre.
Der kontext hat sich gegeniiber den schon historisch
gewordenen Avantgarde-Bewegungen der zwanziger
Jahre verandert; aus der revolutionéren Utopie ist die
Suche nach einem architektonischen Ausdruck des
technischen Zeitalters geworden. Die Fortschritte der
Bautechnik erlaubten die Realisierung neuer Formen —
dilnne Schalen aus Stahlbaeton Gberspannen in freiem
Schwung den Raum. Aus diesen Voraussetzungen
und den drastisch wachsenden Fluggastzahlen resul-

tierten starke Impulse flr den Flughafenbau; die bei-
den Anlagen Eero Saarinens (Abb, 21, 22) sind Repré-
sentanten der Architektur des Jahrzehnts,
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23 Eerp Saannen,
Jeffersan Natonal
Expansion Memarial
‘Gateway Arch’, Saint
Lows, Missowi
{1959—64)

Saarinens Grundgedanke fir den TWA-Terminal auf
demn John F. Kennedy-Airport in New York war es, ei-
nen Ort fiir Bewegung und Ubergang zu schaffen, Vier
doppelt gekrimmte Schalen soliten einen Eindruck von
Aufwartsrichtung erzeugen, sollten wirken gegen das
Gefiihl von Schwere und Erdgebundenheit. \We wan-
ted an uplift® — das ist das pragmatische Echo des
Flughafenarchitekten auf die Intentionen El Lissitzkys.
Mit den sogenannten _Skylights®, Glasbéndern, die die
vier Schalen voneinander trennen, wird der Eindruck
von Schwebemachtigkeit noch verstarkt. Die nahelie-
gende Assoziation an die ausgebreiteten Schwingen
eines Vogels, die das Geb#ude erweckt, war von Saari-
nen nicht beabsichtigt; erstaunlicherweise aber riickt
er seine Losung des Raumproblems Fliegen® in die
Mahe barocker Architektur, der es ebensc um die
Kreation dynamischer Raume won nicht-statischer
Qualitat gegangen sei.

Derartige Anspielungen sind mit dem Washingtoner
Dulles-Airport verschwunden. Mit diesem Flughafen fir
das heraufziehende Jet-Age tritt der Wunsch nach Ex-
pression hinter Fragen der Organisation von Verkehrs-
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ablaufen zuriick. Das Dach der Halle hangt an aus-
wérts geneigten Stitzen und wird von Hangebriicken-
kabein getragen. Die Héingelinie einer Kette wird einer
Parabel sehr &hnlich. Hangelinie und Parabelbogen
entsprechen dem tatsAchlichen Krafteverlauf. Die
durchhangende oder von der Mitte her aufsteigende
Kurve des Daches, die an die Unterkante eines Tragfla-
chenprofils erinnert, ist direkt aus der statischen Ideal-
forrn heraus entwickelt.

Mit dem «Gateway Archs von St Louis stellt Saarinen
das héngende Washingtoner Dach gleichsam auf die
Fiife, schafft ein Monument (Abb. 23), dessen Form —
eine nicht ganz regeirechte Parabel, die Umkehrung
giner Hangelinie — wie keine zweite in der Architektur
mit dem Fliegen verbunden, genauer mit der Flugbahn
eines geworfenen oder geschossenen Kérpers iden-
tisch ist. Denn die Parabel ist nicht nur die statisch
ideale Bogenform, sondem sie entspricht auch der bal-
listischen Kurve; die Worte Parabel und Ballistik haben
denselben Stamm.

Die Geschichte der balistischen Kurve bezeichnet die
Schnittstelle zwischen aristotelischer und neuzeitiicher
Physik. Aristoteles nahm fir das Weltall einen unbe-
wegten Beweger an (den die Scholastik mit Gott identi-
fizierte), flr alle Himmelskérper aber eigene unbeweg-
te Beweger. Von diesen natirichen und kreisfrmigen
Bewegungen unterschied er die kiinstliche Bewegung
bei ginem Wurf: der Werfer wirkt auf die Luft ein, die
wiederum den Kérper, und zwar geradlinig, weiterbe-
wegt. Ist die Bewegung der Luft erschiipft, so féllt nach
dieser Thearie der Kdrper senkrecht herab.

Unter diesen Voraussetzungen war der Gedanke einer
standig bestehenden Relation von Flugbahn und Erd-
anziehung revolutiondr; er trug bei zur Formierung des
nicht mehr anthropozentrischen Weltbildes von Re-
naissance und Manierismus. Kosmische und irdische
Bewegungan unteriegen, anders als das Aristoteles
gesehen hatte, denselben Gesetzen. Niccold Tartaglia



fincet um 1540, dal die Wurfkurve Uberall gekrimmit
ist, daf also ein standiger Einflul der Erdanziehung be-
staht. Aber erst Galilel entdeckte die Parabelform von
Wurfkurve und GeschofBibahn; seine Kombination ex-
perimenteller Daten mit einer mathematischen Theoria
gilt als das erste klare Beispiel der Methodik der moder-
nen Physik,

Die fraistehende Parabel flihrte Le Corbusier mit sei-
nem Entwurf fiir den Sowijet-Palast von 1931 in die Ar-
chitektur ein; sie sollte das Dach des Auditoriums tra-
gen. Diese Parabel wurde von Betrachtern als kosmi-
sches Zeichen gelesen, in Beziehung zum Sonneniauf
gesetzt. Oscar Niemeyers Bauten fiir Brasilia scheinen
in vielen Einzelheiten der Schwerkraft zu trotzen; der
elegante Parabelbogen, den er exakt vor das Armeemi-
nisterium plazierte, ist ein Denkmal der ballistischen
Kurve. Eero Saarinens annghernd 200 m hoher Bogen
fir St Louis, der nach dem Wettbewerb von 1948 zwi-
schen 1959 und 1964 aus Stahlbeton errichtet wurde,
steht als «Gateway Arche fir die Expansion der Verei-
nigten Staaten nach Westen. Mit dem Beginn der be-
manniten Raumfahrt aber, der in die Jahre zwischen

Wettbewerb und Vollendung fallt, ist er auch als ,Grawi-
ty's Rainbow” 2u lesen — um die Astronauten an die
Schwerelosigkeit zu gewdhnen, flogen Trainingsflug-
zeuge Parabelbdgen, bevor der erste ballistische
Raumflug der USA gestartet wurde.

25 Hangar V {Lufl-

hansa), Konshuklions-
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beton-Drucksireben

26 Hangar V, Luft-
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Cekonstruktion und High-Tech

In den achtziger Jahren wird das Problem Bauten fir
das Fliegen/Fliegende Bauten neu gestellt. Die histari-
stische und eklektische Postmodeme war an diesen
Bauaufgaben vorbeigegangen. Neben ihr und nach ihr
entwickalte sich eine Architektur, die unter den Namen
Spatmodeme, High-Tech und, die spektakuldrste
Spielart, Dekonstruktivismus firmiert. Gemeinsam ist
diesen Richtungen eine Bezugnahme auf die russische
Avantgarde und eine starke Betonung der Konstruk-
tion wie des technolegischen Erscheinungsbildes von
Gebiuden bis hin zur Karikatur.

Zwei Gebdude umkreisen auf sehr verschiedene Weise
die Badeutung der Schwerkraft, das Verhltnis von Ar-
chitektur und Aviatik: Frank Gehrys zwischen 1882
und 1984 erichtetes Asrospace-Museum in Los An-
geles und Morman Fosters bei London gelegener
Stansted Airport, der 1989 voliendeat sein wird. Frank
Gehry, Protagonist des Dekonstruktivismus, befestigt
in prekérer Fluglage einen Starfighter an der AuBen-
wand seines Museums (Abb. 24); der Bau zeigt ge-
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splitterte Volumen, evoziert das Bild eines Flugzeughan-
gars, der aus der Ruhe der rechten Winkel gekippt ist.
Gegen die Unruhe und Exzentrik aus Beton setzt Nor-
man Foster Transparenz aus Glas und Stahl. Anders
als Gehry nimmt auch er mit dem «Sainsbury Centre for
the Visual Arts» einen Flugzeughangar zurm Vorbild; die
Seitenansicht aber zeigt das filigrane Tragwerk und
143t durch eine groBflachige Glaswand den Blick in den
frei Uberspannten Innenraum gleiten. Das Tragwerk
aus Stahlrohren ist hier zum Teil so nach auBen verlegt
wig die avancierte Hangedach-Konstruktion des Han-
gars V auf der Frankiurter Lufthansa-Basis (Abb. 25,
26). Fosters «Hongkong and Shanghai Banks in Hong-
kong radikalisiert das technologische Erscheinungs-
bild, 188t eher an eine Bohrinsel oder an einen Start-
komplex auf Cape Canaveral denken; das Geb&ude
tragt an seiner Spitze eine Hubschrauber-Landeplatt-
form.

Beschwirt Gehrys Bau den Gedanken an Kollision und
Sturz, so erscheint Stansted Airport (Abb. 27) ge-
wichtslos schwebend als volkommen immaterielles



Gebilde. Foster [6st den Bau in eine modulare Struktur
auf. Anstelle von Decken und Wanden gibt es eine Se-
rie sich nach oben hin spreizender sogenannter Biu-
me, die als grundlegendes Element sémtliche fiir den
Bau wichtigen Funktionen erfillen: Raumabschiuf,
Tragwerk, Klimatisierung sowie Lichtfiihrung bzw. Be-
leuchtung. Eine gldserne Haut fungiert als Membran
zwischen Innen- und AuBenraum, die so fliefend inein-
ander Ubergehen; der transparente Schirm des Da-
ches wird bei Dunkelheit, von unsichtbaren Lichtquel-

len angestrahlt, zum Reflektor, Foster selbst betonte,
daB das Geb&ude seinen Ausdruck durch die Qualitét
des Lichtes bekomme. Schon in Hongkong hatte er mit
zwei Lichtschaufeln® gearbeitet, die nach dem Prinzip
eines Periskops computergesteuert das Sonnenlicht in
das Atrium reflektieren. Stansted dagegen ist als Gan-
zes ein Licht-Raum-Modulator, High-Tech-Version des
Kristalpalastes, ein Flughafengeb&ude, von dem jede
materielle Schwere abgefallen zu sein scheint.
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Dank an: die Mitarbaiter von Museen und Bibliothe-
ken, Galerien und Sammilungen, an Fotografen und
Bildarchive: besonders an: Herrm und Frau Graham
und Mina Williams (Kent), Frau Mary Castle,
Anthony d'Offay Gallery (London), Miss Victoria
Reis, Foster Associates (London), Karl H. Paulmann
(Berlin).

Persdinlicher Dank geht an: Frau Aliki Costakis
(Athen), Frau Kerstin Sabene (New York), Frau
Lucille Hoshabijian (New York), Frau Ann Kraft
(New York), Frau Angelica Z. Rudenstine (New
York), Frau Ursula Prinz (Berlin), Frau Tina
Bauermeister (Berlin).

An die Herren; Hilmar Hoffrmann (Frankfurt), Erich
Post (Frankfurt), Rudi Seitz (Frankfurt), Kasper
Kanig (Frankfurt), Heinrich Klotz (Frankfurt),
Christoph Vitali {Frankiurt), Hubertus Gassner
(Frankfurt), Hans Dickel (Berlin), Michael C.
Wustrack (Frankfurt), Bernhard Jung (Frankfurt), Alf
Mayer (Frankfurt), Werner Schwipps (Kéin), Heiner
Bastian (Berlin), Matan Fedorowskij (Berlin), Peter
Zimmermann (Zurich), ... und an viele Lufthanseaten.
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Bei den Kinstiern: Thomas Bayrle, Sandro Chia, Ulrich Fingterwal-
der, Morman Foster, Frank Gehry, Anselm Kigfer, Markus Lipertz,
Jakob Mattner, Panamarenko, Sigmar Polke, Eero Saarinen, Harry
Shunk oder den Rechisinhabern; ADAGP Pans/ViG Bid-Kunst Bonn
(Brancusi, Defaunay, Kandinsky, Yves Klein) — Cosmopress Genl
{Chagal, Klee, Magritte) — Osterreichisches Museum fir angewand-
te Kunst, Wien {Kunst und Revolution) — SPADEM ParisVG Bilg-
Kunst Bonn (Léger, Max Emst) — VG Bild-Kunst Bonn (Beuys) —
Nina und Graham Wiliams, Kent (Naum Gabo)
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Mussum of Modern Art, New York: 5. 74

Mationalgalerie, Staatbche Museen Preussischer
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Tate Gallery, London: Abb. 13
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Die restichen Aufnahmen aus dem Archiv Simmen (Baerdin)
Folo @ bel den Folagrafen, bzw. bei den Museen
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Matalia Gontscharowa
(18871=1862), Engel
urd Flugzeuge (aus
dar Mappe: Dhe Miyst-
schen Bilder das Krig-
ges), 1910, Lithogra
phig, 32,1 X% 228 cm,
Museun of Modem
Arf, Mew rork
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