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Schon in froher Jugend zeigte Lissitzky
einiges Interesse an der Kunst und nahm
Stunden bel Jur Mossejewitsch Pen.” Als
ledoch seine Bewerbung um einen Stu-
dienplatz an der Akademie von St
Petersburg, wahrschenlich aus rassi-
schen Grunden, abgelehnt wurde, be-
schlofy Lissitzky, wie viele seiner Zet-
und Claubensgenossen, in Deutschland
einen Beruf zu erlernen. Er immatrikuher-
te sich 1909 an der Technischen Hoch-
schule in Darmstadt, um Architektur (Di-
plom-Ingenieur) zu studieren.’

Wahrend seiner Studienzeit in den Jah-
ren vor Ausbruch des Ersten Weltkrie-
ges unternahm  Lissitzky ausgedehnte
Reisen. Er besuchte Frankreich und lra-
lien, wie auch architektonisch interes-
sante Orte in Deutschland. Obwohl er
sich speziell fur religiose Bouten, und
zwar sowoh! christliche Kirchen als auch
judische Synagogen nteressierte, be-
schaftigre er sich auch mit japanischen
Drucken, Volkskunst und dem Kanon
westicher Malerel und Skuiptur. Seine
breitgesireuten Interessen zeugen von
einer Neugier, die ihn sein ganzes
leben lang nicht verlief.

Seine Zeichnungen und Drucke, die aus
diesem Zeitabschnitt erhalten sind, sind
sefir an ihre Zeit gebunden, Ubungen im
Fin-de-siecle-Stl - einer  dekorativen
Mehrdeutigkeit  zwischen zwei- und
dreidimensionaler Wiedergabe (Kar.-
Nr. 1-8}. Sie lassen sich ohne Schwie-
rigket zu den vorherrschenden stilisti-
schen Schwerpunkten des internationa-
len Jugendstils und insbesondere seiner
russischen Manifestation im Kreis der
JWelt der Kunst” in bezug setzten. Es
handelt sich tberwiegend um Studien
von Gebauden, einige wurden als Teill
von  Examensaufgaben  ausgefhrt.
Mehrere dieser Arbeiten lassen bererts
eine deutliche tleganz und Vorliebe fur
architektonische  Phantasie  erkennen.
Auferdem zeigen sie ein frohes Interes-
se an der Komplexitar organischen
Wachstums, einem wichtigen Thema in
der spateren Laufoahn des Kinstlers .

Bei Ausbruch des Lrsten Weltkrieges
war Llissitzky gezwungen, wie andere
Auslander in Deutschland, nach Hause

zurickzukenren. In Moskau immatriku-
lierte er sich am Polytechnischen Institut
von Riga, dos in die Hauptstadt evaku-
iert worden war. Vier Jahre spater, am
3. Juni 1918, erhielt er sein Diplom als
.Ingenieur-Architekt”.” In der Zwischen-
zeit hatie er in den Architexiurburos von
Bors  Michalowitsch  Welikowski
[1878-1937) und Roman lwanowirsch
Klein (1858-1924] gearbertet, aller-
dings nicht als Entwerfer. ¥ Lissitzkys
wichtigste kreative Aktvitat wahrend
des Krieges stand auch nicht in Zusam-
menhang mit Architektur, sondern ent-
sprang seiner tiefen und ziemlich plotz-
lichen Betelligung an der Wiederbele-
bung des Interesses an jidischer Natio-
nalkuliur. Der Beginn dieser Phase in
Lissitzkys Leben lalt sich plausibel auf
de Mite des Jahres 1916 festlegen.
Naturlich hatte er wahrend der Vor-
kriegsjahre in Deutschland afte [idische
Synagogen besichtigt (wobel er ganz
allgemein von alten religivsen Bauten
aller Art, einschliefilich der orthodoxen
Kirchen in Ravenna, Witebsk usw. fas-
ziniert war). Dieses fruhere Bewubisein
seines ethnischen und kulurelien Hinter-
grunds ist jedoch nicht zu vergleichen mit
der Intensitat und Zielstrebigkeit, mit der
sich der Kunstler in den drei Jahren bis
Mittle 1919 der sogenannten Judischen
Renaissance verschrieb.

Lissitzky war Tel einer breifen Bewe-
gung zur Wiederbelebung (idischer
Kultur, die wahrend des Grofen Krie-
ges tegann'' loder sogar kurz vorher,
mit der Grondung der Judischen Ethno-
grafischen Gesellschaft in St. Petersburg
1912), und die durch die Aufhebung
aller vom Zaren den Juden auferlegten
Restriktionen durch die Revolution von
1917 auBerordentlich bestarkr wurde.
Die messianischen Hoffnungen, die
durch die Revoluion geweckt wurden,
bestarkten die Suche nach einer natio-
nalen Identi¢t, die aufgrund der neuen
Freiheiten plausibel wurde. Marc Cha-
gallist der bekannteste unter den bilden-
den Kunstlern, die an dieser Wiederbe-
lebung betelligt waren. Andere waren
der Bildhauer Joset Tschakow und die
Maler Nathan Altman, David Steren-
berg und Issachar Ryback.

Wahrend dieser Periode stellie Lssitzky
Gemalde mit Titeln wie Woshd (Fuhrer,
JerichonUenchol und Beyse Choloymes
[Alptraume) aus. ' Er arbertete fur judi-
sche Verlage, entwarf Umschlage, lilu-
strationen und Signets. Er betelligte sich
an der Organisation von Ausstellungen
udischer Kunst, wie zum Beispiel der
Sommerausstellung 1917 in der Mos-
kaver Galerie Lemerse, fur die er eben-
falls den Katalog gestaltete (Typ Kat.
1917/3). *Und er unternahm zumindest
eine, von der udischen Lihnografischen
Gesellschaft finanzierte Reise, um Mo-
numente froherer judischer Kultur in
Zeichnungen festzuhalten: die Reise mit
Ryback den Dnjepr hinunter nach Mogi-
lew, die allgemein auf das Jahr 1916
detiert wird. *

Man kann durchaus annehmen, daof3
Lissitzky die Revolution von 1917 be-
grufite. Spater gab er an, dafd er nach
der Februar-Revolution Mirglied der Kut-
tursektion des Maskauer Sowjet gewe-
sen war und nach der Okiober-Revolu-
fion in der Sektion Bildende Kunste des
Narkompros gearbeitet hatte. Am Ende
seines Lebens berichtete er, daf’ er
.. . . den Aufirag erhielt, die erste Fah-
ne des WZIK (All-Sowetisches Exekutiv-
Komitee) zu entwerlen, die vom Sow-
narkom Rat der Volkskommissare) am 1.
Mai 1918 tber den Roten Platz getra-
gen wurde. " '? Jedenfalls kann der Sturz
des so entschieden anfisemitischen Zo-
renregimes dem siebenundzwanzigiah-
rigen, enthusiastischen Vertreter judi-
scher Kultur kaum miifallen haben. In
welchem Ausmafd sich Lissitzkys politi-
sche Vorstellungen mit denen der neuen
Regierung deckten, laft sich nicht genau
feststellen. Allerdings werden feine Un-
terschiede in der politischen Ausrichiung
deutlich, die eine generelle Unterstit-
zung des revolutionaren Programms in
den ersten Monaten bolschewistischer

Herrschalt wohl kaum beentrachrigt
haben.

Die Ereignisse von 1217 haben Lissitzky
sicher nicht zu einer umgehenden Neu-
peweriung semner kinstlerischen Tatig-
keit veranlafdt. Er arbeitete wetter wie
zuvor, wobei er den Beruf des Architek-
ten zugunsten einer kinstlerischen Be-
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schaftigung mit judischen Themen ver-
nachlassigte. Dieses Interesse zog Lis-
sitzky nach Kiew, enem der fuhrenden
Zentren judischer Kultur und die Heimar
der neugegrundeten Kuliur-liga®, mir
der Lissitzky eng zusommenarbeitete.
Die Absichtserklarung dieser Organisa-
tion, die 1im November 1919 in Kiew
veroffentiicht wurde, stellt eine gute
Zusammenfassung von Lissitzkys eige-
nen Zielen wahrend dieser Zeit dar:
,Das Ziet der Kulur-liga ist, zur Schaf-
fung einer neuen ddischen Sakularkulur
in jiddischer Sprache, in judischen Na-
tionalformen, mit den lebenden Kraften
der breiten jidischen Massen, im Geist
der arbeitenden Menschen und im Ein-
klang mit ihren Zukunftsidealen beizutra-
gen. Das Arbeitsgebiet der Kultur-liga
ist das gesamte Feld der sakularen Kultur
— das Kind vor und in der Schule, Erzie-
hung der judischen Jugend und der
Erwachsenen in judischer Literatur und
judischer Kunst. Unser Feld liegt weit
offen, wir haben immer neve Horizonte
vor uns. "

lissitzky kam  wohrscheinlich - Anfang
1919 inKiew an, nachdem die Bolsche-
wiken im Februar voribergehend die
Konfrolle tber die auBerst umkampfie
Stadt tbernommen hatten. Er arbeitete
fur die Kunstsektion des ortichen Kom-
missariats fur Aufklarung. Was die akti-
ve Unterstitzung der bolschewistischen
Herrschaft mit pro-sowijetischer Propa-
ganda in der prekaren militarischen und
politischen Situation des Burgerkriegs
angeht, so hat er anscheinend nichts
getan (zumindest nichts, was es wert
gewesen wdre, in spateren autobio-
grafischen lebenslaufen erwahnt zu
werden, in Zeiten, dls ein Beleg derar-
tiger Akhvitat mehr als hilfreich gewesen
ware). Seine Aktivitaten beschrankien
sich auf Umschlage und llustrationen fur
iddische Publikationen, vor allem Kin-
derbicher. Am 22. Aprl 1919 zum
Beispiel unterschrieb er einen Vertrag mit
dem Jiddischen Folks Farlag tber die
Lieferung von llustrationen for 11 Kinder-
bucher einer Serie mit dem Titel ,Kinder-
garten”, die Ben-Zion Raskin schreiben
sollte.!” Anscheinend sind davon nur
drei veroffenticht worden {Typ. Kat.
1919/3-5], die Plane fur den Rest
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durchkreuzie wahrschenlich die Ruck-
eroberung Kiews durch Genercl Deni-
kins konterrevolutionare Streitkrafte Sud-
ruBlands am 31. August des Jahres.

Als Lissitzky im Juli eine Stelle an der
Kunstschule in Witebsk, einer wichngen
Stadt in sener Hematregion, angebo-
ten wurde, begrifite er sicher diese
Gelegenheit, ene gefahrliche Stadt zu
verlassen und an einen vertrauten Ort
zurickzukehren. '®

Witebsk und die Geburt von Proun

Marc Chagoll war im September 1918
zum verantworllichen Kommissar  for
Kunst- und Theater-Angelegenheiten fur
Witebsk (seine Heimatstadtl und die
umliegende Region ernannt worden. Ein
wesentliches Projekt war die Einnchiung
einer ,Volks-Kunst-Schule”, die Ende
Januar 1919 ercHnet wurde und einen
relatv  bemerkenswerten  lehrkarper,
namlich  Mstislaw  Dobusinsky,  lwan
Puni, Xenia Boguslawskaja und Robert
Falk vorzuweisen hatte. Vera Ermo-
lcewa tbernahm die Direktion der Schu-
le im Frohjahr 1919 (angeblich, um ene
Institution zu radkalisieren, die den
Autoritaten zu traditionell und zu burger-
lich schien).””

Chagall und Ermolaewa stimmren darin
uberein, lissitzky zum Leiter der Werk-
statt fur Gratik, Druck und Architektur zu
ernennen lene Kombination sehr unter-
schiedicher Bereiche, die aul seine
Interessen Zugeschmﬁen gewesen
scheint). Fur die Architektur kundigte Lis-
sitizky an, dafb er beabsichiige, seinen
Studenten . . . die Moglichkelt zu ge-
ben, die grundlegenden Methoden und
Systeme der Architektur kennenzuler-
nen, sowie den grafischen und (durch
die Arbeit mit Modellen] plastischen
Ausdruck eigener Bauideen zu erler-
nen."" Diese lenrplanabsichi ist der
erste klare Beweis fur lissitzkys Abkehr
von judischen und folkloristischen The-
men zurick zu seiner Architekten-Ausbil-
dung.

Wahrend des Herbstes 1919 vollzog
Lissitzky eine erstaunliche Neu-Orientie-



rung seiner schopferischen Energien,
eine Konversion zur geometrischen Ab-
straktion, die abrupt und total war, Trotz
al der kubistischen binfalle und des
quas-modernen Aussehens der spafen
Odischen lilusirationen giot es absolut
nichts, was den Betrachter auf Lissitzkys
vollstandige Hinwendung zur lund mei-
sterhafte Beherrschung der) nichi-ge-
genstandiichen Kunst vorbereiten konn-
te. br selbst sah diesen Schritt als einen
radikalen Bruch mit seiner kinsilerischen
Vergangenheit, und es fallt schwer, ihm
darin nicht zuzustimmen.?’

Der Karalysator fur diesen Wechsel war
der Maler Kasimr Malewitsch, der im
September 1919 nach Witebsk kam,
um an der Schule zu unterrichten. Nach-
dem er die meisten der international
ckiuelten Avanrgarde-Stile, vom Impres-
sonismus ober den Primitivismus  zum
Kubismus durchlaufen hatte, hatte Male-
witsch einen radkalen Sprung in die
totale Abstraktion getan und Ende 1915
in emner Ausstellung in Petrograd eine
Anzahl volig gegenstandsloser Lein-
wande ausgestellt.?? In den folgenden
vier Jahren hatte er ein  System’
abstrakter Kunst ausgearbeitet, das auf
zweidmensionalen, Uberwiegend ge-
radlinigen, farbigen Formen baserte,
die intuitiv auf einem neutralen, weifden
Grund verteilt waren. Die dynamisch
arrangierten Quadrate und Rechrecke
seiner lenwande scheinen in einem
unendlichen,  kosmischen Raum  zu
schweben, Embleme reiner Energie und
spintueller Dimensionen jenseits irdischer
Matene. Malewitschs Methode war
ledoch nicht restriktiv: Diagonalen, Kur-
ven, Uberlappungen, Einzelemente und
selbst enige literarische Anspielungen
hatten Platz, wie auch die meisten Far-
ben des Spektrums. Diese Art der Male-
rei nannte Malewitsch Suprematismus,
da sie, wie er behauptete, auf der Vor-
herrschaft des reinen Gefohls auf-
baute.

Durch die Kraft dieser kompromifilosen
und vollig beispiellosen Malerer, die
verbunden war mit Malewitschs starker
Personlichkeit und seinem Hang  zu
extensivem (und poetischem) Theoreti-
sieren, gewann der  Suprematismus

schnell Anhanger unter der Moskauer
Avantgarde. Der Suprematismus, so
schien es, hatte die Malerei zu enem
Endpunkt gebracht, versetzie ihr den
Todesstofd,  symbolsch  dargestellt
durch Malewitschs kanonisches Gemal-
de Schwarzes Quadrat [1915). Die
Kunst war wieder zum leben erweckt
worden in einer neuen Welt der reinen
Sinnesempfindungen, einer Welt, in der
alles, enschlieBlich des BewuBtseins,
neu sirukturiert werden wirde.

Bis 1919 hatte Malewitsch nicht nur
seine neue Malere bis an die Grenzen
erprobt lindem er eine Serie von Weif3
auf Weifd-leinwanden ausstellte), son-
dern auch damit begonnen, die Implika-
fionen seiner Entdeckung’ auf andere
schopferische Bereiche auszudennen.
Er hatte angefangen, sowohl ein lenrba-
res Programm aufzustellen als auch den
Suprematismus auf andere Zweige der
Kunst anzuwenden. Dies betral vor
allem die Architektur.

Die feststehende Tatsache der Revolu-
tion von 1917 und der nachfolgende
Burgerkrieg hatten fur die Kinstler neue
Zwange geschaffen. Die gesellschaft-
lichen und poliischen Umwalzungen
erlaubten zwar vielen einzelnen Konst-
lern, in der neuen kulturellen Burokratie
Positionen zu Ubernehmen, die zuvor
von Beamten des Zaren besetzt gewe-
sen waren, aber sie brachten auch eine
neue Rolle fur die Kunst mit sich, eine, die
dem neuen lund revolutionaren) Staat
angemessen war. Obwohl die Kommu-
nistische Partei selbst und viele der
Regierungsfunkiionare vor allem unmit-
telbar drangende militarische und politi-
sche Krisen zu Uberwinden hatten und
daher mit derartigen Angelegenheiten
nichtin erster Linie befal3t waren, wurde
die Zukunft der Kunst unter den Kunstlern
selbst heftig diskutiert. Ein allgemeines
Thema war verstandlicherweise die Fra-
ge nach dem Nutzen dieser neuen
Kunst, das vorgebliche Bedurfnis,
schopferische Tatigkeit einem nitzlichen
Zweck dienen zu lassen, entweder in
der kurzfrisigen Verteidigung der be-
drohten Revolution oder, grundsatz-
licher, im langfristigen Dienst fur die
Gesellschaft. Die Architektur, die offen-

sichtich funktionalste der Kunstgattun-
gen, erlangte n diesen Debatten eine
bevorzugte Stellung, sowoh! als Meta-
pher for die notwendige Bildung einer
idealen Geselflschalt, als auch als eine
Praxis, die der Welt reale und nitzliche
Dinge geben konnte.

In diesem Kontext stellte die Ausweitung
des Suprematismus in die dritte Dimen-
sion eine Antwort Malewiftschs auf die
laufende Debatte dar. Der ,architekio-
nische Suprematismus’ war nicht not-
wendigerweise ene Kapitulation vor
den auferen Torderungen nach einer
gesellschaftlich verantwortlichen Kunst,
sondern war sicher immer die Maglich-
keit fur eine Kunst gewesen, die implizit
eine universelle Transformation ins Auge
gefalt hatte.** Lissitzky war mit seiner
Ausbidung als Architekt und  seinem
Gespur fur Architekiur in der Lage,
Aspekie von Malewiischs Kunst und
Denken in einer Art weiterzuentwickeln,
die die Inkongruenz zwischen einer
visionaren abstrakten Kunst und den
Geboten praktischer Arbeit zumindest
reduzieren konnre <"

Als Malewitsch in Witebisk ankam twie
viele andere war er wahrscheinlich
bereitwilig vor den grausamen Lebens-
bedingungen in den Grofdstadien wah-
rend des Burgerkriegs geflohen), brach-
te er die in den Metropolen zwischen
rivaliserenden  Splitergruppen  herr-
schende zankische Atmosphare mit. ks
scheint, dafd an der Schule in Witebsk
ene Entschedung entweder fir Male-
witsch oder fuor Chagall sehr schnell
notwendig wurde, und Malewitsch bau-
te sich schnell einen loyalen Beistand fur
seine  Kampagne’ gegen Chagall
auf.#* Lissitzky schlug sich auf Male-
witschs Seite und blieb, mutatis mutan-
dis, fur den Rest seines Llebens en Jun-
ger des Suprematismus. Lissitzky war
immer bereit, seine fiefe Schuld gegen-
uber seinem lehrer einzugestehen (und
Lehrer ist ein zutreffendes Wort, auch
wenn die beiden in Witebsk Kollegen
waren).?¢ Es war der Suprematismus,
dem Lissitzky die Entstehung seiner eige-
nen abstrakten Kunst verdankte, der Bil-
der, Drucke und Zeichnungen, auf die er
wahrend der folgenden sechs Janre
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vismus versammerten), protestierten na-
turhch weniger gegen diese Regierungs-
praxis als emand wie Lissiizky, der eine
eher romantische Form subiektiver Krea-
fivitat in diesen frohen Jahren sehr hoch
bewertete. Seine beiden Aufsatze von
1920, ,Der Suprematismus des Welt-
aufbaus” und ,Der Suprematismus des
Schopfenschen™*, sind beide in grofen
Tellen der Abwertung der kommunisti-
schen Konzeption von Arbeit gewidmet,
sie proklamieren den Tod der alimodr-
schen .kinstlerischen Arbeir" und ver-
kinden die Ankunft universelier kreativer
Energien. Lissitzky schrieb:

.. .. deshalo MUSS MAN DEN BE-
CRIFF KUNSTLERISCHE  TATIGKEIT!
ALS EINE KONTERREVOLUTIONARE
AUFFASSUNG DES SCHOPFERISCHEN
AUSMERZEN [ .. ]

nur die schopfensche bewegung zur
efreiung des menschen macht ihn auch
zu dem wesen das die ganze welt in
sich ragr. nur ein schaffen das mit seiner
energie die ganze welt erfullt schlieft
uns durch seine energeelemente zur
einheit des kollektivs zusammen wie
einen stromkreis elekinscher lamopchen.
die ersten schmieden des schoplers des
alles wissenden dlles konnenden clles
schaffenden erbavers der neuven welt
mussen die hochschulen der kunstwerk-
startten werden. wenn er sie verlaBr
betangt er sich als baumeister als instruk-
teur des neuen alphabets und als férae-
rer einer welt die zwar schon ganz im
menschen vorhanden st die dieser aber
noch nicht vernimmt.

und wenn heute der kommunismus der
die arbeit auf den thron setzte und der
supremansmus der das quadrat des
schoplertums erhob  zusammengehen
so wird in der werteren entwicklung der
kommunismus  zurickbleiben  mussen
denn der suprematismus der die ge-
samtheit der lebenserscheinungen um-
fafyt wird alle aus der oberherrschaft
der arbeit aus der oberherrschaft des
trunkenen herzens herausfohren. er wird
dlle in schopferischer tatigkeit befreien
und die welt zum reinen akt der vollkom-
menheit birngen. (. . .}

SO FOLGTE AUF DAS ALTE TESTA-
MENT DAS NEUE AUF DAS NEUE DAS
KOMMUNISTISCHE UND  AUF DAS

KOMMUNISTISCHE - SCHLUESSLICH
FOLGT DAS TESTAMENT DES SUPRE-
MATIMUS. "

Lissitzky fuhlte, da® die Utopie innerhalb
der wachren Natur des menschlichen
Wesens zu entdecken war; die Kor-
strukhivisten erwarteten, die Utopie 1im
Material und n den objektiven Prozes-
sen, mit denen es manpuliert wird, zu
finden. Beide Ansichten unterschieden
sich von dem prakiischen Verstandnis,
das die Regierung von der Arbeit hatte.
Dennoch ist es unwahrscheinlich, daf3
lissitzky Ende 1921 RuBland aufgrund
ahnlicher fundamentaler Differenzen mit
dem Staat wie Kandinsky und Gabo
verliefy und nach Deutschlond ging. Lis-
sitzky war kein Fxilant. Er verlief Rubland
woh eher wegen der besseren Arberts-
(und Lebens-lbedingungen in Deutsch-
land, und wegen der Moglichkerr, im
Westen als inoffizieller Reprasentant
einer fortgeschritenen russischen Kultur
zL wirken.*

Moskau—Berlin—-Hannover

1921-1923

Nach senem Umzug nach Moskau
hatte Lissitzky seine Kraft der abstrakien
Kunst und der typografischen Arbeit zu
etwa gleichen Tellen gewidmet. Seine
Leidenscheft fur letztere war durch ser-
nen Uberfritt zum Suprematismus nicht
gedamoft worden. Im Gegentell, nach
1919 wurde er ener der Pionere
moderner Buchgestaliung und  schuf
dynamische und erfindungsreiche Lay-
outs, die vielen der visuellen Erfindun-
gen, de er n Proun entwickel hatte,
konkrete Formen gaben. Genausowe-
nig wie auf seine Malerer hatte sein
Weggang aus Moskau Ende 1921
auch keine erkennbare Wirkung auf die-
se Seite sener Tatgkeit. Sein Umzug
nach Deutschiond ermaglichte hm den
Zugang zu besserer Drucktechnologie
und grofBerer Fachkenntnis, wofur sein
Kinderbuch Von zwei Quadraten (Typ.
Kat. 1922/7) ein hervorragendes Bel-
spiel gibt. Dieses Buch hatte er noch in
Witebsk vorbereitet (und es wurde im
Unowis-Aimanach vom Mari 1920 als
zur Versffentlichung ferfig angekundigt).

Durch seine Verbindung mit der Gruppe
der Skythen in Berlin war Lissitzky in der
lage, dese Fabel uber die Zusammen-
arbert eines schwarzen und eines roten
Quadrats ber der Sprengung eines
obsoleten Chaos' und der Errichtung
einer neuven Ordnung (Kat.-Nr. 85-86)
zu publizieren.* Speziell fur Kinder
geschrieben Idie aufgefordert werden,
die Handlung mit Papier, Staben und
Klotzer nachzuspielen), endet die Ge-
schichte mit dem Aufruf ,wewer", das
diagonal gedruckt ist, um die Botschaft
von Aktion, die jenseits der Grenzen
dieses besonderen, beispielhcften Falls
weitergeht, noch zu verstarken. Lissitzky
stellte nicht die ganze Geschichte dar,
sondern eher eine Ouvertire zu weite-
ren Entwicklungen, einen Katalysator for
eigene Akhvitaten des Lesers.

In dieser Konzentration auf die Anfange
st dieses Buch typisch fur Lissitzkys
Typografie. In den gesetzien, aber oft
frer arranglerten Wortern sener vielen
Layouts hob er den ersten Buchstaben,
die Initcle, die fur das ganze Wort
stehen konnte, regelmafig ganz beson-
ders hervor. Dies gt — um nur enige
Beispele herauszugreifen — for das P
auf dem Umschlag der Kestner-Mappe
(Typ. Kat. 1923/4) und fur das T auf
der  Tarofft-Umschlag  {Tyo.  Kar.
1923/ 5) sowie fur viele andere Entwir-
fe. Daruper hinaus erfulllen Buchstaben
manchmal ene zwefache Aulgabe,
das heiBt, ein Schrifizeichen dente
geichzeiiig zwe Wartern, in denen es
vorkam lein frohes Beispiel von Mult-
funktionalitat, die Lissitzky spater, Ende
der 20er Ichre, n seinen Entwirfen von
Kombinations-Mabeln nutzte!.

Diese Punkte sind von entscheidender
Bedeutung in Lissitizkys Meisterwerk mo-
derner Typografie, senem Entwurt fur
die Edition von Majakowskys Gedichten
Dha Golosa Fur die Stmme), die 1923
in Berlin erschien (Kat.-Nr. 82-84, Typ.
Kat 1923/ 3). Indiesem Buch gestaltete
Lissitzky nicht eden Sertenanfang, son-
dern nur die ,Titelseire’ zu jedem
Gedicht. [Auerdem entwarf er den
Umschlag und die abstrahierten Symbo-
le fur die einzelnen Gedichie im Dau-
men-Index, wodurch er die ganze Folge
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Lissitzkys engster Gefahrie in diesen
Monaten in Berlin, hatte Rufland im
Marz 1921 verlassen, nachdem er
mehrere lahre politisch ambivalent ge-
wesen war und zeitweise auch die
Sache der Konterrevoiution unterstitzt
natte. Die Zeirschrift, die Lissitzky und
Ehrenburg gemensam in Berlin heraus-
gaben, Weschisch. Objet.  Gegen-
stand (Typ. Kar. 1922/5), war dem
Austausch von Informationen zwischen
Ost und West verplflichter und befur-
wortete durchaus nicht eindeung das
sowelische  Regme.  Auch  die
Autoren, fur die Lissitzky Buchumschlage
entwarf, hatten ihre Differenzen mit dem
sowjetischen Regime. lwanow Rasumnik
{Typ. Kat. 1922 /9) war intellektuell den
Linken Sozialistischen  Revolutionaren
verbunden. Alexander Kuskow (Typ.
Kat. 1922/ 111 war Msglied der Dich-
tergruppe der Imagnisten, die ganz
besonders das Ziel der zornigen Ver-
achtung Anatol | lunatscharskys waren,
des sowietischen Kommissars fir Aufkla-
rung, der die Veroffentlichung inrer
Arberten in RuBiland verboten hatte. Und
auch Andrej Bely (Typ. Kat. 1922/6)

waren die Bo schewiken fremd.*

Wahrend lissitzky seine Proune schuf
ond Uberall ausste lte, verfolgte er par-
alel dazu sene organisatorischen und
informatorischen Aktivitaten. Er hielt Vor-
frage und schrieb uber modeme russi-
sche Kunst. Fur seinen Vortrag tber die-
ses Thema, den er in Holland im spaten
Frohiahr 1923 hielt {und dann noch ein-
mal in Hannover am 16. Junil, benutzte
er eine grofie Anzah von Dias, um die
Entwicklungen in der russischen Kunst zu
llustneren. Entwicklungen, die auch in
der Ersten Russischen Kunstausstellung
vorgestellt wurden, erst in Berlin in der
Galerie Van Diemen im Herbst 1922
{mit enerr von Llissitzky entworfenen
Katalogumschlag (Typ. Kat, 1922/ 16)
und dann in Amsterdam im darauffol
genden Fruhahr.

Innerhalb der russischsprechenden Ge-
meinde der Emigrés in Berlin spielte Lis-
sitizky auch eine akiive Rolle bei der
Verteidigung und Erkiarung der neuven
Kunst. Mindestens zweimal nahm er an
Debatten im Haus der Kunst teil, einer

Kulurorganisation der Emigrés auf brer
rer Grundlage, die rege mahige Trelfen
im Ccfé leon am Nollendorfplatz
abhielt. Am 4. November 1922 nah-
men er, Vikior Schklowsky und andere
an einer Diskussion ober lwan Punis Dar-
stellung  zeitgenossischer  russischer
Kunst leinem ausfuhrlichen Vergleich
zwischen Malewtsch und Kandinsky)
teil. Das Treffen endete vorzeilg in
einem wilden Chaos, hervorgerufen
durch eine witende Auseinanderset-
zung zwischen oppositionellen Fligeln
des Publikums, die sich gegenseitig mit
Schimpfnamen belegten. Am 20. April
1923 nahmen lLissitzky und Schklowsky
wieder gemensam an einer Podiumsdis-
kussion Uber Buchgestaliung teil.**

Um einen engeren Zusammenschiuf
gleichgesinnter Kollegen zu erreichen,
arbettete lissizky 1922 an der Grin-
dung einer sogenannten Konstruktivist-
schen  Internationale. Dieses  Bundnis
von Avantgarde-Kunstlern, die fur eine
neve, infernatonale kinstlerische Spra-
che kampfen wollten, ging aus einem
der wchhgsten Ereignisse von 1922
hervor: dem Internationalen Kongress
Progressiver Kunsiler, der in Dusseldorf
anlaflich  der  Ersten  Internationalen
Kunstausstelung  abgehalten  wurde,
die dort von der Gruppe der Jungen
Rheinlander organisiert worden  war

{Abb. 3).

Bel diesem Kongress hatte sich Lissitzky
mit Konstruktivisten-Kollegen zusammen-
gefan, um unter anderem zu erklaren,
da® ... Kunstein universeller und rea-
ler Ausdruck kreativer Fnergie ist, die
dazu benutzt werden kann, den Fort-
schritt der Menschheit zu organisieren”.
Indem sie die Tendenz der Organisato-
ren des Kongresses, die vorgeschlage-
ne internanonale Vereinigung von Konst-
lern auf professionelle una skonomische
Fragen zu begrenzen, zurickwiesen,
erklarten die selbsternannten Konstrukfi-
visten {unter ihnen auch Hans Richrer und
Theo van Doesburgl, dafd es notwendig
sei, fur eine universell verstehbare und
universell prakiizierte Kunst zu kampfen
und in diesem Bestreben organisiert zu
sein. Nur dadurch kann die kreative
Energie der Menschheit befreit werden.

Auf diese Art kénnen wir die Schlucht
zwischen den grandiosesten Theorien
und dem Uberleben von Tag zu Tag
Uberbrucken. "

Daf’ die Konstruktivistische Internationa-
le so wenig erreichte — und in der Tat so
wen g unternahm — entmutigte L ssitzky
woh! sehr, vor allem, da es nicht gelun-
gen war, ene drfte Ausgabe der Zeit-
schrift Weschrschherauszugeben lironi-
scherweise die Nummer, de Rodr-
schenko und anderen russischen Kon-
strukfivisten gewidmer sein solltel. Ein
Projeks, das Lissiizky vorgeschlagen
hatte, war eine Publkation, die er
zusammen mit Theo van Doesburg her-
ausgeben wolte und die unter der
Schirmherrscha't der Konstrukiivistischen
Internationale stehen sollte. Sie solltle die
Errungenschaften der modernen Kunst
und der modernen Technologie neben-
einanderstellen.  Lssitzky  Uberlegre
auch, in ein Atelier in Wemar zu ziehen,
wo van Doesburg versuchte, Einfluf3 aut
den Llenrplan und die Prinzipien von
Walter Gropius' Bauhaus zu nehmen.
Maéglicherweise hing auch diese Uber-
legung mit seinem Traum von einer
zusammenarbeitenden Union der infer-
nationalen  Konstruktivisten  zusam-
men. ™

Anstatt nach Wemar zog lissitzky
dann, angezogen von zwer Kunst-
enthusiasten, nach Hannover. Diese
beiden Manner, Alexander Dorner und
Eckhard von Sydow, waren beide aktiv
in der ortlichen Kunstausstellungsgesell-
schaft, der progressiv ausgerichteten
und  kohnen  Kestner-Gesellschaft.”!
Aber so wie der Umzug nach Berlin in
Lissitzkys Arbeiten keine fundamentale
Verschiebung markiert hatte, so veran-
derte auch die hinzugekommene Erfah-
rung mit dieser Arena der Akfivitar, Han-
nover, die Situation nicht wirklich. In
Hannover fana er einen loyalen und
herzlichen Kreis von Ferderern, die ihm
maglicherweise das Leben refteten, als
erEnde 1923 auvderst schwer an Tuber-
kulose erkrankte. Und in Hannover traf
er auch Sophie Kippers, die er 1927
heiratete. Er konnte seine erste Einze-
lausstellung zusammenstellen, die Mitte
Januar bis Anfang Februar 1923 in den
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hen: Die Plonze als Friinder und Bios.
Das erste legte n kurzer Form einige
Ideen dar, die Francé unter der Uber-
schrft ,Biotechnken” zusammengefalt
hatte. Francé folgerte, das Gesetz der
Welt erfordere, dald die Technologie
des organischen Reichs mit der Techno-
logie der menschlichen Sphare identisch
sein musse. Die ,Erfindungsgebe” der
Pflanzen war ein beispielhaftes Modell
tur die fundamentalen Naturprozesse.

In dem zweiten Buch wurden diese und
andere Gedanken dann vollstandig ent-
wickelt zur ,objekiven Philosophie”, die
das Primat des Verstehens und lebens in
totaler Harmonie mit den Naturgeset-
zen geltend machte. Die Natur hatte
bereits die Grundlage errichtet, an die
sich jeder und jedes anpassen mufite,
Evolution war ein Prozef3, periodische
Sterungen in dieser Anpassung zu Uber-
winden, da jede Form Kreatur, Oko-
System, Objekt, Ethik-System, was auch
immer) inre optimale Funktonalitat zu fin-
den hatte, die wiederum ihre Essenz
war. Glucklichsein, so glaubte Francé,
lag im Erreichen dieser volligen Balance
und der Integration in das Funktionieren
der Welr.

Lissitzky Ubernahm viel von Francé. In
Nasci ziert er wortwortich Francés
Passage Uber die sieben technischen
Grundformen der Natur, ein Versuch zu
zeigen, dafd die Natur nur die Prinzipien
des Kristalls, der Kugel, der Flache, des
Stabes, des Bandes, der Schraube und
des Kegels benutze.®” Aus derselben
Quelle kopierte lissitzky einen Satz, der
seither als eine zentrale Idee in seinem
Denken zitiert wird: ,Jede Form ist das
erstarrte . Momentbild  eines  Prozes-
ses.""" (Linige der lllustrationen, die Lis-
sitzky for Nasc/ auwahle, stammen
ebentfalls von Francé.)®’ Mehr noch,
das Buch, on dem lissitzky 1924 arbei-
tete lund von dem der Text K. und
Pangeometrie nur ein Kapitel war, sollte
den Titel 1 =1 tragen, eine Gleichung,
der Francé eine fundamentcle Bedeu-
tung zuschrieb, do sie einen perfekien
Zustand von Identitat, Balance, Integra-
tion und Harmonie ausdrickte. ™
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Es ist naturlich schwer zu sagen, ob sich
lissitzkys Ansichten durch die Llekiure
francés anderten oder ob sie einfach
nur dadurch untermauert wurden, daf
er in den Schriffen eines respektierten
Wissenschalilers tberzeugende, reich
llustrierte Bestamgung fand.** Sicher war
lissitzky nicht der enzige, der von Fran-
cé beeinflubt war. Der Biologe und Kul-
turkritiker scheint eine ziemliche Gefolg-
schaft unter der konstruktivistisch orien-
fierten Avantgarde der Zeit zwischen
den Kriegen gehabt zu haben, ein-
schliefilich Moholy-Nagy und Frederick
Kiesler.*

Es gab viele Gedanken Francés, denen
Lissitzky ohne wertteres zustimmen konn-
te. Zum Beispiel fand Francés lobprei-
sung der Okonomie in der Natur, der
maximalen Effizienz, die von dem per-
feki angepafiten Organismus  durch
minimale  Anstrengung  erreicht  wird,
deutlich Anklang bei dem Funktionalisten
Lissitzky % Francés Beweisfihrung, die
den Unterschied zwischen Natur und
Maschine verwischte, begrifie Lissitzky
als einen Weg, sich von der Obsession
der Avantgarde von der modernen
Maschine als dem regulierenden Mo-
dell sowohl fur die Kunst als auch fur die
Gesellschaft zu distanzieren. lissitzkys
theoretischer Hauptbertrag zu Nasc,
der Text, der mt den Worten beginnt
WEs ist schon GENUG immer MASCHI-
NE /MASCHINE s MASCHINE / MA-
SCHINE", ist eine Neuformulierung sei-
ner lceen Uber den Primat der Natur und
Uber seine eigene Kunst, die so selbst-
genugsam und unabhangig sel wie ein
Naturprozefd.

In seinen Schriften versuchte Francé auf
Uberwcligende Weise, den leser vom
Wert einer reibungslosen Integration
des menschlichen Wesens in seine
Umgebung zu Uberzeugen. Diese Ab-
sicht mag lissitzky darin bestarkt haben,
sich zunehmend nutzlicher Arbeit in der
Architektur zu widmen. Proun, der zwar
in Begriffen beschrieben werden konnte
{und wurde), die von Francé abgeleitet
waren (wie zum Beispiel Gleichgewichr,
ausgeglichene Spannung und andere
Konzepte, die in Nasci dargelegt wur-
den), war von Natur aus zerrittend, ein

fremdes’ Element in der Gesellschaft,
entworfen nichi, um sich der Umgebung
anzupassen, sondern um sie letztendlich
zu verandern. Kurzum, Francés Bacher
mogen die Enischeidung, mit der Male-
rer aufzuhoren und wieder mit dem Ent-
werfen anzufangen, sich also — um es
almodisch zu formuieren — von den
schonen Kinsten ab- und den ange-
wandien  zuzuwenden, beschleunigt
haben.

Die Rickkehr zur Architektur
19024-1926

Der Prozel, in dem lissiizky seine
abstrakte Kunst zugunsten der Architek-
fur aufgab, war ein sehr komplexer.
Man kann kaum sagen, daB es fur in
ein Jlogischer’ oder ,naturlicher” Schritt
gewesen ware. " Auch wenn er Proun
gerne zum Bindegled zwischen Malere
und Archirektur erklarte, so zeigten seine
eigenen AuBBerungen uber die Zukunft
der Kunst, daP er diese Zukuntt eher in
der Fotografie und im Film als in der
Konstruktion und im Bauen sah. Lissitzkys
Ruckkehr zur Architekiur geschah daher
ebenso sehr trotz sener Ansichten Uber
die notwendige Fntwicklung der Kunst
wie aufgrund dieser Ansichten. Dies
zeigt sich deutlich in Lissitzkys oft zitierter
Formulierung seines Wechsels: ,Proun
ist die Umsteigestanon von der Mclere
zur Architektur.”™" Wenn man diese
Eisenbahn-Metapher genau erkiert, be-
deutet sie, dafd man ber Proun den Zug
wechsel, indem man aus dem Kunst-
Zug aussteigt [der seine Endstation noch
nicht erreicht hat, sondern, wie wir
sehen werden, weiterfahrt zur Forogra-
fie, zum Film und dartber hinaus), den
Bahnsteig tberguert und in den Architek-
tur-Zug einsteigh. 19211922 hatte Lis-
sitzky von Proun als einer ,Haltestelle”
auf dem Weg zur neuen Form geschrie-
ben. Jetzt ist es etwas anderes, eine
Umsteigestahon”, die es einem ermog-
licht, zur Architektur zu kommen.

Von Mitte 1923 an begann Lissizky
selbst ernsthaft mit Fotografie zu expe-
rimentieren. Zusammen mit Viimos Hus-
zar machte er ein Fotogramm, das in
Schwitters” MERZ unter dem Titel Helio-









Der Prounenraumist dokumentiert durch
eine lithografie aus der Kesiner-Mappe
(Kat.-Nr. 1101 und durch ene Pancra-
ma-Fotografie zum erlauternden Text
des Kunstiers in der ersten Ausgabe von
G Uuli 1923, den er in Den Haag im
Mar 1923 wahrend seines Aufenthalts
in Holland geschrieben hatte.”™ Mir die-
sem Raum versuchte Lissitzky, seine neve
Konzeption enes realen Raumes, der
dem moderner BewuBtsein adaguat ist,
zu demonstrieren. Die Wande waren
aufgelost in eine Abltolge von Flachen,
vorstehenden holzemen Elementen und
drei zentralen Reliefs.”" Die Besucher
sollten von diesen Elementen entgegen
dem Uhrzeigersinn an den Weanden ent-
langgefihrt werden, so dafd sie durch
dieselbe Tur herausgingen, durch die sie
hineingekommen waren. {An der Decke
ning ebenfalls en flaches Relef, das
diesen Weg bestarken solfte. Lissitzkys
nicht aufgezeichneter Entwurf fir den
Boden konnte allerdings aus praktischen
Grunden nicht ausgefuhrt werden.) Der
Prounenraum war nicht als ein allumfas-
sendes oder smultanes Environment
gedacht, sondern mehr als en fesige-
legtes Vorwartsgenen durch eine An-
zahl von wvisuellen und imphzit aktilen
Ereignissen, die einzeln, paarweise (Lis-
sitzky schrieb, dafd jedes Relief sich auf
das der angrenzenden Wand bezog)
und kumulatv - aufgenommen werden
sollten. Lissitzky erklarte, daf sein Ziel
weder das smple Aufhangen von Bil-
dern an die Wand, noch die Behand-
fung einer ganzen Wand als bemalte,
zu dekorierende Oberflache war. Statt
dessen formte er die Wand um und loste
sie gleichsam auf, wahrend er den
Besucher und die Erfahrung des Raumes
aktvierte. Der Prounenraum lief auf eine
rene  Demonstration  der  Prinzipien
raumlicher Organisation hinaus, die Lis-
sitzky universell angewandt sehen woll-
te, obwohl sie hier den besonderen
Erfordernissen einer Ausstellungsanlage
angepabt waren.

Es ist schwer, genau zu sagen, was
Lissitzky dazu veranlaBte, diese ,dreidi-
mensionale’ Erweiterung seines Proun
zuversuchen. Vielleicht war es die prak-
tische Erfahrung der Installation seiner
ersten Binzelausstellung in der Kestner-

Cesellschaft. Eine andere Moglichker
ware, dab ihn die ahnlichen Ansiren-
gungen seiner  Avanigarde-Kollegen
bei der Gesialiung enes ,abstrakten
Environments' inspiriert haben.” Ge-
nausowenig ist Uber Lissitzkys Reaktion
auf die fertige Arbeir bekannt. Man
kann allerdings vermuten, dafy das
Ergebnis fur ihn eher enttauschend war,
da aie sorgfalig abgestimmten Irratio-
nalitaten des Raumes und der Konstruk-
tion eines Proun-Bides den Prozeld der
buchstabengetreuen  Umsetzung  und
Realisierung nicht tberleben konnten.”
Wenn Llissitzky den  Prounenraum fur
einen Fehlschlog hielt, dann wird ihn das
darin bestarkt haben, die Zukunft von
Proun eher in den ,entmaterialisieren-
den’ Medien film und Fotografie zu
sehen, als in irgendeiner materiellen
Verkorperung oder in reclen Bauten.
Architekiur mufdte ein ganz neuer Start
sein.

Auch auBere Umstande regren Lissitzky
in den folgenden achtzehn Monaten in
dieser Entwicklung an. Da er gezwun-
genwar, sich wegen einer Tuberkulose,
die sich Ende 1923 cus ener Lungen-
entzindung entwickelt hatte, In einem
Schweizer Scnatorum behandeln zu
lassen, knupfte er dort bald Kontakte zu
einer Gruppe von Avanigarde-Archi-
tekten, die die Herausgabe emnes Ma-
gazins namens ABC planten. Auch ser-
ne alten Kollegen von der Moskauer
Wchutemas, die die Architekten-Verelr-
nigung ASNOWA {Vereinigung Neuer
Architekten) gegrindet hatten, nahmen
wieder Kontakt zu ihm auf und baten ihn,
hr Europa-Reprasentant zu werden.”
Die Nachrichten von den Projekten,
Wettbewerben, Kampfen und Debat-
ten in Rubland mussen Lissitzkys Neugier
geweckt haben, denn er beschaftigte
sich bald engagiert mit wichtigen Archi-
tektur-Arbeiten und knupfte Beziehun-
gen zwischen der ASNOWA und
seinen zahlreichen Kontakten in ganz
Eurapa.

Lissitzky arberrete 19241926 aneiner
ganzen Reihe von eigenen Architektur-
Projekten, unter anderem griff er das
Projekt einer Rednertribune wieder auf,
an dem er erstmals als Tell seiner Lehr-

ratigkeit In Witebsk gearbeitet hatte.
Daraus wurde die Lenin-Tribune (Kat -
Nr. 162, Prounen-Verzeichnis Nr. 851},
ene dicgonal ausziehbare, leiterahnli-
che Konstruktion mit zwel Plattformen,
von denen die eine als Wartezone for
Ehrengaste und nachfolgende Redner
diente, die andere eine einziehbare
Kanzel” for den Redner war. Beide
waren Uber enen durchsichigen Auf-
zug zu erreichen (der Maschinenraum
am FuB der Konstruktion sollte ebentalls
aus Glos sein). Oben war eine schnell
einzurichtende lenwand fur de Tages-
parolen {und nachts fur Kino-Projekfio-
nen) geplant. Der Entwurf beront das
Temporare, da die Konstruktion, wenn
sie nicht benutzt wird, fast vollig weg-
gepackt werden kann. Die Dynamik des
diagonalen Schubs (von Lissitzky als
Verstarkung der rheforischen Geste des
Redners gedacht) entspricht der Dyna-
mik der enziehbaren, zerlegbaren und
fransparenten Elemente. ™

Lssitzky arbertete auch an enem Kino,
das er dem kurz zuvor verstorbenen
Llenin widmen wollle,”” an dem Aufirag
fur eine Villa fur ungenannte Aufiragge-
ber in der Schweiz’® und — das wich-
figste Projekt — an seinem ,honzontalen
Wolkenkratzer for Moskau®, dem Wol-
xenbugel (Kat.-Nr. 185-186].7

Der Wolkenbugel, ein drebeiniges
Burogebaude, sollle tber dem Schnitt-
punkt einer Ringstrafe um Moskau und
einer der StraPen, die ins Zentrum und
zum Krem! fthren, stehen. Lissitzky
schlug vor, davon eine ganze Serie zu
bauen, in dem Glauben, daf dieser
eher ungewohnliche Entwurf eine Ant-
wort auf bestimmte, stadteplanerische
Notwendigkeiten darstelle. Obwohl ihm
der Ingeneur, der ihm in der Schweiz
ber den Detalzeichnungen half, erklar-
te, daf® diese ldee schon an sich unoko-
nomisch sei, glaubte Llissitzky, daf
angesichts der Unmaoglichkeit ener um-
gehenden Neustrukiurierung der Stadte
die Nutzung des Raumes Uber offenen
Platzen eine berechiigre Idee sei.® (Dies
st ein gutes Beispiel fur Lissitzkys Nei-
gung, Zwange der existierenden Wirk-
lichkeir stilschweigend zu Ubersehen.)
Die offene, ausgewogene Anordnung
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von Horizonta en und Vertikaler verdn-
derte die opt sche W rkung des Gebau-
des je nach Blickwinke [cuch von cben
und unten) und verlieh iFm tatsachlich
ene gewisse Ahnlichkert mit den Proun-
en. Bevor er nach RuBland zuriickkehrte,
zeichnete Lissitzky ein schematisiertes
Lufto Id des Gebaudes als Proun {Prou-
nen-Verzeichns Nr. 98], eine Wieder-
holung semner fruheren Praxis, enen
Architekturentwurf in enem cbstrakten
Kunstwerk zu absorbieren (Stadfwird zu
Proun 1 E). Nachdem er weder in Mos-
kau war, arbeitete er das vol standige
pragmatische  Programm  fur  seinen
Wolkenbiigel aus, wie es Mite 1926
im  ASNOWA-Bulletin  veroffenthicht
wurde.

Als Lissitzky im Mai 1925 'n die Sowet-
union zuruckkehren mufdte,”" konzen-
trierte er sich weiterhin auf reae und
reaisierbare Projekie. Nachdem er sich
den Sommer tber erholt hatte, schlo® er
sich seinen ASNOWA-Kol egen an und
steverte zu dem Gesamiolan fur ein
Sportstadium, an dem die anderen sert
Marz 1924 gearberter hatten, einen
Entwurf fur einen Wassersport- und
Yacht-Club bei.” Er nahm auch an
Architekiur-Werttbewerben i Moskau
teill, unter anderem an dem fur das
Haus der Textlien", der von der Mos-
kaver Architektur-Gesellschaft am 10.
September mit enem  Einsendeschluf
vom 5. Dezember 1925 ausgeschrie-
ben worden war.®* Im Frohjahr gewann
er den zweiten Preis bei einer weiteren
Wettbewerb der Moskauer Architekiur-
Gesellschaft, diesmal fur funf Wohnan-
lagen n Iwanowo-Wosnessensk. Lis-
sitzky reichte zusammen mit Ladowski
enen Entwurf fur er grofies Gebaude
mit kommunalen Wohnungen enes neu-
en Typs ein.**

Auch in seiner Tatigkeit als Lehrer und
Journalist konzenirierte er sich auf Archi-
tektur. Er veroffentichte mehrere Artkel
ober akielle Trends im eurcpaischen
Bauven, Uber das Bauhaus und Uber
technische Mog chkerten.™ Er wurde
zum Professor fur Innenraum-Gestaltung
an den Wchutemas ernannt, wo er bis
1930 \ehrte.” Eine besondere Form der
Innenraum-Gestaltung stellen die Raume
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dar, die Lissitzky 1926 fir Ausstellungen
moderner Kunst entwarl. D ese Raume,
der ene nur fur ene begrenzte Zeir fur
die Dresdner Internaticnate Kunstaus-
stellung im Sommer 1926 entworfen,
der andere eine standige Galerie fur
das Hannoveraner Provinzialmuseum,
an dem Alexander Dorner der Leiter der
Gemaidegalerie war,”™ unterschieden
sich grundlegend von dem  Prounen-
raum, den lssitzky 1923 n Berlin
geze gt hatte. Damals hatte er Kunst-
werke ausenandergezogen und 5o
angeordnet, daf sie in einen vorhande-
nen Ausstellungsraum pafdten; jetzt kon-
zentnerte er seine Aulmerksamker auf
die angemessene Prasentaton und Um-
gebung fur deratige und  ahnliche
Kunst.

Obwohlunterschiedich im Detall, hatten
d e Raume in Dresden und Hannover ein
gemeinsames Prinzip (Kat.-Nr.
193-203 und Abb.]. Kunstwerke soll-
ten in ener so varnabe wie moglch
gestalteten  Umgebung Platz  finden.
Gletende Wande sollten verschiedene
Kombinationen ermaglichen und Akzen-
te setzen, die von der aktiven Wahl des
Besuchers abhingen. Das ermoglichte
auBerdem eine effiziente Installanon
einer grofien Anzahl von Bildemn, ohne
das der Raum uberfult wirkte. Weil3-,
grau- und schwarzgestichene Wand-
leisten schufen, @ nach Standort des
Betrachters, drei verschiedene Hinter-
grunde for die Bilder. F ekirisches Licht in
variierenden Farben konnte die Arberten
auf verschiedene Art beleuchten.™

Es war nur natUrlich, dafd sich Lissitzky mit
neven Methoden der Prasentation einer
Kunst beschaltigte, die seiner Meinung
nach in threr Art und Wirkung vollig
verschieden von fruherer Kunst war.
1923 hatte er Uber sein Unbehagen
geschrieben, Proune n normalen Mu-
seen und Galenen aufhéingen zu mos-
sen. Fr schiug — wvielieicht eher speele-
risch — vor, daf¥ man die Prounein einem
Archivschrank aufbewahren solle, um
sie pei Bedarf herauszuholen und dann
w eder wegzupacken.”" Daruber hin-
aus war er, obwohl er wahrend der
Jahre in Deutschland keine wirklichen
Anstremgungen unternommen hoﬁe, un-






duzieren en dynamisches Schattenspiel
aut der Elipsendecke. Der auf dem obe-
ren Sowijet-Ring umlaufende Text akti-
viert die gesamte Konstruktion.” (Typ.
Kot 1928/6,S. 25).

Beide Ausstellungssticke waren in der
ersten Halle aufgebaut und bildeten so
eine wichtige Quvertire fur die Erfah-
rung des Besuchers. Dartber hinaus ent-
warf lissitzky sowoh! die Aufenseite der
Engangstir Iwo er auch noch einen
monumentalen Fahnenstander geplant
hatte, den er aber nicht ausfohren konn-
te), als auch den grobformatigen Foto-
fries zum Thema Die Erziehung der
Massen ist die Hauptaufgabe der Pres-
se in der Ubergangsperiode vom Kapi-
talismus zum Kommunismus®, der den
Vorraum zum Pavillon vellig beherrsch-
te.” Mit emem Wort, lissitzky konzen-
trierte sich — typisch fur ihn — auf den
ersten Eindruck, auf die Erofinungsse-
quenz. Den grofiten Teil dec tbrigen
Installation Uberliel er Assistenten.

Der Fototries weist auf einen Bereich hin,
in dem Lissitzky anscheinend versuchte,
seine Beschaftigung mit der Architektur
und senen Glavben an die Fotografie
als die meistversprechende Zukun't der
Kunst  zusammenzubringen.  Bereits
wahrend seiner Arbeit an dem Pelikan-
Werbeauftrag in der Schweiz hatte er
auf Plakatformat vergroferie Fotogra-
fien fur maximale kommerzielie Wirkung
vorgeschlagen. 1926, als Tell seiner
Arberr in der ASNOWA-Gruppe an
dem Entwurf fur einen Sportclub, hatte er
als Modell fur einen Mauerfries in dem
Club eine Fotomontage geschaffen.
Dieses Bild ist heute als (aufer in der
Stadt bekannt.”* Der Fries in der Presso
war eine Weiterentwicklung dieser Idee
in einen monumentalen, kollektiven’
Mafistab, der architekionische Ambi-
tionen mit den Maoglichkeiten der Foto-
grafie fur erzahlende Nebeneinander-
stelungen und Agitanons-Effekte ver-

band.”

lissitzkys ubrige Arbert in diesen Jahren
galt Uberwiegend der Typografie. Er
entwart zum Beispiel den Umschlag for
einen Uberblick tber die Architekturar-
beiten der Wchutemas, steuerte aber
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selbst keine Architekturpléne zu diesem
Band bei (Typ. Kat. 1927/2). Sene
Position als quasr-offizieller Experte fur
Typografie der Sowjetunion, die in ser-
ner Arbeit fur die beiden Ausstellungen
1927 und 1928 so offenkundig ist,
wurde noch unterstrichen durch drel
Umschlagentwurfe von Anfang 1928,
Fast gleichzeitg gestaltete Lissitzky kla-
re, solide und urkomplizierte Entwirfe
for Editionen von Werken dreier klassi-
scher russischer Autoren, unbestrittenen
Mirgliedern des literarischen Pantheon
lund nicht ohne Enflu3 auf die Entwick-
lung der Theoretker des Sozialistischen
Realsmus): Tolsto), Tschechow und
Gorki (Typ. Kat. 1928/2-4).

Kulturrevolution
Die dritte Architekturphase

Wieder einmal begann Lissitzkys Pro-
duktion sich im Einklang mir dem politi-
schen Kima zu verandern. Die binfuh-
rung des ersten Funfiahresplanes im Jahr
1928 gab den Ton an fur ein Wieder-
aufleben der heroischen Stmmung des
revolutiondaren Kommunismus, eine Revi-
talisierung des dynamischen Utopismus,
der de Tage des Burgerknegs ausge-
zeichnet hatte. Die Unklarheiten und
ideclogischen Verwirrungen der NEP-
Ara sollten im enthusiastischen Elan der
forcierten Industrialisierung und den da-
mit verbundenen Umwalzungen weg-
gewischt werden. Wieder einmal sollte
die Revolution ihre reinen, fremwiligen
Energien im Streben nach dem Sozialis-
mus in einem Land demonstrieren.””

Lissitzkys Antwort auf diese veranderten
Umstande war sein Einrritt in das, was
man seine drite Architekturphase nen-
nen konnte (nach den Jahren in Witebsk
und der Reocrientierung wahrend der
Jahre 1924-1926). Fur eine weitere
Zeitspanne von mehreren Jahren solle
Lissitizky wieder versuchen, seine schop-
ferischen Visionen in praktische, reale
Welt"-Unternehmungen zu integrieren,
diesmal in den Aufbau des Sozialismus,
wie Stalin thn ins Auge gefafit hatte. Die
Bemuhungen wahrten nicht lange; bis
1932 war Lissitzky wieder zum beque-
meren Gebiet der Typografie und ihrer

dreidimensionalen Ausdehnung in der
Ausstellungsgestaliung  zurickgekehrt.
So wie de Sowjetunion das Tempo der
ungestumen Industrialisierung und Kol-
lektivierung zu Beginn des neuen Jahr-
zehnts drosselte, so zog sich Lissitzky
von seinem letzten Streif zug in das direk-
te ,Sozialismus-Aufbaven’ zurick. Fur
drel Jahre jedoch, von Ende 1928 bis
Ende 1931, unternahm er einen anhal-
tenden und facerenreichen Versuch,
seinen wiederauflebenden schopferi-
schen Radikalismus den Anforderungen
des polinschen Moments anzupassen.
Als Lissitzky im Okiober 1928 das Bau-
haus besuchte, beschloB er, eine infor-
melle Darstellung tber Architektur-Fra-
gen zu geben, weniger Uber Typogra-
fie oder Ausstellungen. Fr war von sei-
ner Arbett fur die Pressa-Ausstellung ent-
tauscht, nicht nur, weil thm okonomische
und praktische Gegebenheiten in Koln
Kompromisse aufgezwungen hatten,
sondern auch, well er das Gefohl hatte,
dafy das ganze Unternehmen ,m
Grunde  Theater-Dekor”  gewesen
war.™ Wie konzentriert und ophisch
uberwaligend sein Berrag auch immer
gewesen sein mag, das voribergehen-
de Zurschaustellen einer Virtuositat beim
Herausposaunen der Erfolge der so-
wietischen Veragsindustrie schien viel-
leicht doch keine angemessene Leistung
im Vergleich zu dem beschleunigten
Tempo der Industnalisierung seiner Her-
mat zu sen.

Auch drickte er seine Hoffnung aus,
daf er |etzt wieder in der lage sein
werde, etwas Wirkliches zu bauen,
nach all dem exzessiven Phantasieren
der vergongenen Jahre. So wie er seine
fruhere Wendung zur Architekiur mit
einem Brief lvom 26. Mai 1924]) an
Sophie ,eingeleitet” hatte, in dem er von
seinem grofien Wunsch erzahlie,

jetzt arbeiten was leinerlei was) was
direkt verwandet wird", so schrieb er
1928, daf er geme ,etwas Kleines,
aber Irdisches (als Gegensatz zur pla-
netarischen  Papier-Archirektur ), das
heif3t gleich Ausgefuhrtes” machen wr-

de.

Und tatsachlich arbeitete Lissitzky in den
Jahren bis Ende 1931 an einer erstaun-



















































Nachsprechen und Vorlesen: Lissitzkys
Fir die Snmme lebte durch das (Aus-)
Sprechen sener Laute und damit seines
Inhaltes. Uber das Sprechen holte Lis-
stzky den Faktor ,Zert” in sene Typo-
graphien, denn das Sprechen war im
Gegensaiz zur Permanenz des ge-
schriebenen Wortes von nur begrenzter
Daver. Je weniger Text zu lesen war,
desto mehr Ubernahmen die Laurdarstel-
lungen die Vermitilung des Inhaltes. Das
hatte natiriich etwos mit revolutionérer
Dynamk und sendungsbewulter Agit-
Prop zu tun, denn mit enem standig
geforderten Aussprechen des Textes
wurde der Inhalt automatisch aus der
Prvatheit in die Offentlichkert geholt.
Weiterhin hatte die neve Typographie
den enormen Vortel, den Weg zur
Aneignung  des Textes abzukirzen.
Zwar mudie sich der leser erst an die
ungebrauchliche  lesart  gewohnen,
wenn er vertkal, horizontal und diago-
nal Uber das Blat gefuhrt wurde. Doch
die mehr bildhafte Blatigestaliung er-
autte ein weitaus schnelleres Friassen
der wichiigen Passagen, die onhnehin
schon von Lissitzky prononciert wurden.
Das fur einen Gedichtband unge-
brauchliche Handregister, das er zu-
satzlich einnichtete, zielte in dieselbe
Richung. Ohne langes Suchen und
Umblattern war der Leser imstande, mit
nur einer Handbewegung treffsicher die
gewunschte Seite aufzuschlagen.

Somit waren Schrelligkeit der Handha-
bung und tindeutigkerr der Aussage die
Kennzeichen der neuen Typographie,
die dadurch den Frfordernissen des
modernen Alllags gewachsen war. Lis-
sizky glich die Typographe der Ge-
schwindigkeit des allgemeinen Verkehrs
an, well er feststellen mufdre, daB die
artikulierte Sprache, die Schrift und Gu-
tenbergs Buchdruck”, also die Mittel der
Kemmunkation, gegeniber dem Stan-
dard des technischen Fortschrites im
Ruckstand waren. Sie konnten mit der
Schrellebigkert im Alllag nicht mehr mit-
halten und bedurften daher einer Er-
neverung. brst dann waren sie als
schned lesbare Informationslieferanten
m Tagesgeschehen brauchbar.

Das Interesse fur die offentlchen Me-
dien, wie dem Buchdruck, wuchs in Ber-
lin i den Janren um 1922/23 sprong-
haoft an. Damals ief die Vervielfalt-
gungsmaschinerie ouf Hochtouren, da
de unzahligen in Berln konzentrierten
Kunslergruppen den Medienapparat
nutzten, um auf sich und hre Ziele auf-
merksam zu machen. Auf diesem Wege
fand dort zwischen den progressiven
Kraften aus Ost und West en reger
Ideenaustausch staft, wogegen der offi-
zielle Kulturaustausch nur sehr schlep-
pend in Gang kam. Her spielte Lissitzky
eine wichtige Rolle, da er mit halboff-
zielem Aufirag, den Kuliuraustausch zu
aktivieren, nach Westeuropa kam. Sen
Interesse fur den Buchdruck oder fur das
Zeitschrftenwesen ist also nur verstand-
lich. Unter anderem gab er seine Kunst-
revue Gegenstand (Kat.-Nr. 52) her-
aus. Sie hatte s ch zur Aufgabe geserzt,
tber die nationalen Projekte in Deutsch-
land und Rufbland zu informieren.” Mit
diesem Zentralorgan der deutsch-russi-
schen Kunstszene, aas gleich n dres
Sprachen erschien, folgte er seinem
Selbstverstananis as russischer Ge-
sandtrer. Wahrscheinlich war es Kasimir
Malewitsch, der hn fur diese Aufgabe
gewinnen konnte. Lissitzky hatte  mit
Malewitsch an der Kunsthochschule
Unowis” in Witensk eng zusammenge-
arberret. Malewitsch war nicht nur cer
geistige Vater der Proun-Kunst Lissitzkys,
sondern auch Migled im Komitee des
Kommissanats fur Volksaufklarung, das
sich unter anderem fur den Kulturaus-
tausch zwischen Ost und West einset-
zen solte. Llissiizky war bei diesen
Bemihungen von grofler Wichtigkert,
da er nicht nur mit den westlichen Spra-
chen vertraut war. Durch seinen lang-
chrigen Studienautenthalt in Darmstadt
hatte er auch wichtige Kenntnisse tber
die wesfliche Kunstszene.

Proun zwischen den Machten

Die polinischen Differenzen zwischen
RuBland und Deutschland waren fur den
schleppenden Kuluraustausch der ber-
den lander verantwortlich.  Sporbar
waren noch die Nachwehen der west-
lichen Blockade gegeniber dem revolu-

onaren Rubland. Die Grinde fur die
ersten Begegnungen waren weniger
kulureller, als vielmehr wirtschaftlicher
Natur. Man witterte das ,.sogenannie
russische Geschalt™ , wie es ein dama-
iger Kenner des Ost-West-Handels
alerdings mit negafiven Vorzeichen
bewertete. Trotz aer Hoffnungen auf
wirtschaftliche Impulse fur den heim:-
schen Marki war die offizielle Politk
gegenuber dem neven Rubland auferst
verunsichert. Gleich eine ganze Flur von
Publikationen Uberschwemmte die deut-
sche Presselandschafi. Man debatherte
das Fur und Wider solcher Kontakte,
denn geschichtlich war die Situahon
ohne Beispiel. Man befurchiete nicht
nur, dafy die entworfenen Marktsirate-
gen nicht in Erfullung gehen wurden,
sondern auch dafd das Revoutionare,
das sich auch in Europa auf ene grofie
Anhangerschaft stitzen konnte, zum
Westen hintberschwappre. Wegen er-
nes moglichen und ungewoilten Ideolo-
geetransfers gaben sich d e Offiziellen in
Wirtschaft und Politk eher verhalen.

Die Kunstpolitik konnte hier Entscheiden-
des leisten. Der damalige Reichskunst-
wart Erwin Redslob'' reagerte weitaus
ungezwungener als seine Amtskollegen
und sah im Kulturaustausch die Chance,
nationale Vorbehalte abzubauven und im
gieichen Atemzug wirtschaftlichen Be-
gegnungen den Weg zu ebnen. Ein
Ergebnis war die Erste Russische Kunst-
ausstellung 1922 1n Berlin, die von der
Presse daraufhin auch in threm pekunia-
ren Charakter beurteilt wurde: ,Den
neute vor allem kauflustigen Auslandern
wird . . . Gelegenheit geboten, an
Stelle des tblichen, ebenfalls teuren Kit-
sches Qualitatskunst zu erwerben. ™"
Diese Ausstellung erregte in Fachkreisen
grofdes Aufsehen, denn mit der von ihr
prasentierten Kunst nahm das unbekann-
te Rubland Gestalt an. Hier tberprufien
die Fachkundigen, ob sich Ruland wirk-
lich erneuvert hatte oder sich lediglich als
politisches Novum gebdardete. Die Mei-
nungen waren gespalten, denn es
waren nicht nur die neuvesten lsmen
durch Archipenko, Gabo, Kandinsky
oder Malewitsch vertreten, sondern
auch ex- und spdhmpresswomsﬁsche
Stremungen. £l Lissitzky war en Mitor-
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ganisator d eser Ausste ung, die eben-
so n sein Reperiorre kulturpoliischer
Akivitaren gehorte. Doch kann ncht
behacpret werden, dafy sich Lissitzky
zum  Erfullungsgenhilfen  wirtschafthicher
Inferessen machte. Lissitzkys Ziee wa-
ren von diesen Bestrebungen souverdn.
Seine Zeischnft Gegensiana macht dies
deutlich. Sie war nicht nur das |, Binde-
stick  zwischen zwer benachbarten
laufgraben” ", sondern verstand sich
glecchermafben als Sprachrohr  ener
Bewegung. Lissitzky suchte mit der Zerr-
schnft Gegenstand alle theoretisch ver-
wandten Kunstsrromungen in Furopa a's
,Freunde und Mitkampfer” des , nterna-
onalen Stls™ zu gawinnen. Hinter die-
ser Formel veroarg sich kein Zirkel von
Esotherikern. Der | nternationale St
stand fur ene Bewegung, die ae
gesamte  Weltordnung  zum  Gegen-
stand hrer Akionen hatte. Die Wegoe-
reter deses Stls so ten der Welt 7,
einer never Gestalt verhelfen. Lssizkys
Bilde-geschichte Von zwe Quadraten
Kat.-Nr. 85), die er kurz nach sener
Ankunft in Berlin veroffentlichte, bracnte
diese Vorstelungen zum Ausdruck. De
Geschichte wurde zwar als harmloses
Blldermarchen for Kinder veroffentlicht,
dokumenterte  jedoch  vielmehr  das
Selbstverstandnis seiner Kunst. Das rote
und das schwarze Quadrat, die Sym-
bole des Suprematismus wie cer Proun-
Kunst Ussitzkys, flogen auf die Erde zu,
um das Chaos der tradiionellen Weit-
gestaliung zu zerschagen. Nach hrer
kunsilerischen Anleitung sollre die archi-
tekionische sowie sozicle Welt neu
geformt werden. Der russische Kon-
strukiivismus verstand sich her als «rafi-
voller Bahnbrecher der neven We t und
sammelte alle Gleichgesinnten zu dieser
Lkonzertierten Aktion”. Lissitzkys Enga-
gement 1im  Kulturcustausch  war  ein
Bemuhen um Verstandigung der Gleicn-
gesinnten  Uber den  gemeinsamen
Weg. Das Resutat ihrer Arbeit sollte der
Jinternationale Stil” sein, auf den sich die
verschiedenen Kunsirichtungen enigen
sollren. Fr sollte die kdliurelle Grundiage
der neven Wel biden. Er bedeutete
aber auch gleichzeng ene Zusammen-
fuhrung aller Kulitren, die sich allerd ngs
schon aufeinander zubewegt hatten,
wenn man nack Lissitzky die fortschnn! -
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chen, anstrakten Ismen ais ne_este Ent-
wick ung der jewelgen Kultur befrach-
tef. Lissitzky brauchte nur noch die
Natonen aut enen Nenner zu bringen,
Jm mit sener Kunst die sicn schon
abzechnende Entwickiung zur Interna-
fionalitat in die rchigen Bahnen zu len-
ken. Er tand den gemensamen Nenner
n der technischen forrschrift.

Ale Nationen waren mehr oder weni-
ger dem massiven Einfu der Techni
unterworfen. Sie drockte allen Statten
der Zwlsaton ihren unverkennbaren
Stempel auf. Lissitzky entdeckre hier die
Gemeinsamkeit aller Nationen.  Jetzt
werden auch seine eingangs geschil-
derten Begeisterungssturme  fur - das
technisierte Berlin verstandlich, die sich
asbad zu konkreten Reflexionen wan-
delten. Er untersuchte alle moglchen
Auswirkungen des  technischen  fort-
schritts und baute hierauf sene asthe-
nsche Sprache. Erstdamtwar sie fur ae
Vaolkerverstandigung vorbereitet, denn
Lissirzky konnte nun mit dieser internat o-
nalen Sprache jeden Kunstoetrachter
unabhangig senes Kuliurkreises errel-
~ren. Das asthetische Vokabular der
Technk war enfach international ver-
standlch. Fur Lssitzky wurde die Proun-
Kunst damit zum Mirtel ener kulturiber-
greffendgen Verstandigung, zom Mittler
zw schen den Nationen und zum Schritt-
macher der neuven Welordnung.

Der technisierte Lissitzky

Lssizky ging bei seiner Arberit komplex
und konsequent vor. So bestimmte er
zunachst den bisherigen Enfluf der
Technk, indem er sene eigene Biogra-
ohie aus dem Blickwinkel der techn-
schen Innovationen betrachtete.

Wi sind in der Epoche der Erfindungen
erzogen. Mt 5 Jahren harte cn den
Fonograph Edisons, —mt 8, die erste
Trarbahn, mit 10 das erste Kino, —
dann Luftschitf, Aeroplan, Radio. Das
Geluhl ristet s ch mirvergroBernden und
verkleinernden Instrumenten aus.” *

Stellvertretend fur seine Generation be-
grifite Lissitzky den Fortgang der Tech-

nsierong und sah n ihr die Moglichketr,
de Snnesorgane zu perfekiionieren.

.Die Objektive und Okulare, die Prazi-
sonsnstrumente und  Spiegelreflexka-
meras, das Kino mit der Zetlupe und
Zetraffer, die Ronigen- und X, Y, 7
Strahler haben in meine Stirn noch 20,
2000, 2000000 haarscharfe, ge-
schlffene, abtastende  Auvgen ge-
sefzt. "V

Die Buchstaben X, Y, Z erscheinen auch
in bissitzkys Selbstoildnis Der Konstruk-
teur (Kat.-Nr. 167 von 1924, Sie sind
der Schisser fur die Bldaussage una
siehen stelivertretena fur alle techni-
schen Errungenschaften, die die Wahr-
nehmung beenflubt haber. Das Selbst-
portrait geht aber uber die Benennung
dieses Einflusses hinaus, indem es de-
monstriert, welche Rolle die neue, tech-
nisierte Wahrnehmung bei seiner kunst-
lerischen Arbert ubernehmen sollte. Lis-
sitzky portraitierte sich mit den Attributen
seiner Arbert, wie Zirkel und Millimeter-
paper. Auffalig st die Position der
Hond, die das wichtgste Werkzeug
des Konstrukieurs, den Zirkel, demon-
strativ zur Schau tragth. Die zirkelnde
Hand Uoerschneidet sich mit dem Auge
des Kunstlers und verweist damit auf das
Sehen, die Form der Wahrmehmung, die
von dem BEinflul der Technik am starksten
betroffen war, wie die Chiffren X, Y, Z
peiegen. Lissitzky registrierte, dald mit
dem ,Maschinenfortschrt” auch eine
Technisierung” des Sehens verbunden
war. For hn sclke das technisierre
Sehen’ fortan zur Richtschnur sener
Arbeit werden. Die Proun-Graphiken
zeugen von dem Bemuhen, dem neuen
Sehen Rechnung zu tragen. Die litho-
graphie Proun T £ — Die Stadt (Kat.-Nr.
351 zeigt aul den ersten Blick ledighch
geometrische Formen in einer ausgewo-
genen Kompostion. Im Titel versteckr
sich jedoch, bisher offentar unbemerks,
de Sinngebung dieses Blaties. Lissitzky
konstruierte aus der Perspektive des Flie-
gers ene komplette Platzanlage mit
quadratischem Grundrfd, schematisier-
ten Baukorpern und drer Zufahriswe-
gen. Fin technischer Apparat, das Flug-
zeug, ermoglichte Lissitzky eine vollkom-
men neue Ari der Weltwahrehmung.












daher der reprasentative Gehdlt seines
Gevaudes, den de Zechrungen und
Entwirte anmifiversandhich vor Augen
halten.

Lissirzkys Entwurf zielhe aber noch in eine
andere Richtung. Er hielt mit einer Ent-
wicklung Schrift, d e sich schon zu seiner
Zerr andeutete und in den kommenden
Jahren nicht mehr aufzuhalten sein sollte.
Der Plarz wurde mehr und mehr vom
Verkehr erobert. Hier trafen sich fortan
de mehrspurgen Magisiralen  und
drangten sich in der Stadtlandschaft
unubersehbar n gen Vordergrund. Die
ehemals bewut beruhigte Zone staatli-
cher Selbstdarstellung wurde zum Tum-
melplatz der Moderne. Her kindigte
sich lautstark die neue technische Zvili-
sation an, an deren Vormarsch man sich
rege betelgte. Wenn Lissitzky seir
Hochhaus ar diesen Orten errichien
wollte, darn war dies ene deutiche
Geste, en Pladoyer fir den technischen
Forischrit und ene endeutige Demon-
straton, die an die tradfionellen Arch -
tekiurveroande adressiert war. Denns e
warer 1m revolutionaren Rubland ker-
neswegs vom Aussterben bedront. Vie-
e aer dligedienten Baukinstier panien
und bauten eifrng werter oder safen
aen Jurys staanicher Weftbeweroe, um
uber die Qualitat und Brauchbarkert der
engereichten Entwirfe zu befinden.

Dafy der Walkenbuger dennoch nicht
nur stahlernes Pathos werden solite,
beweist seine funkiionale Durchbildung.
Lssitzky telie das gesamie Gebaude in
zwel funkionsbereiche, Wahrend die
horizontale Fpene durch die Stutzen
vorr heknschen Verkehrsleben abge-
schirmt war, besorgren die vertikalen
Stutzen den Anschufd an der allgemer-
nen Verkehr. ,Deshalo haben wir uns
auf drei Stitzen mit offenen Fahrstuhl-
und  Paternosterschachten,  zwischen
denen en verglaster Treppenhauskanal

—_—

legt, oeschrankt . . Eine Stuize wourde
unter die Erde gelegt, zwischen Metro-
linien, denen sie als Staron dient. An
den anderen be den befinden sicn Stra-
Renbannhatesiellen.” Fur den moder-
nen Stadimenschen vernngerte sich etz
spurbar die Entfernung zwischen zwes
Oren, die er ohne grofien Zeitverlust
erreichen konnte.

Mir dem Wolkenbugel hatte das Hoch-
haus sein Image, edighch als tore Bau-
masse neben dem lebendiger Verkenrs-
fiuld sen Dasein ‘risten zu mussen, end-
gumg abgelegt. s wurde selbst 7o
einem lebendigen Organismus. Die
Grenzen zwischen dem starren Gebau-
ae und dem taglichen Trelben auf den
Strafden und Platzen 1osten sich duren
ae nahtose Verknupfung vor Strafen-
und Gebaudeverkehr auf. Jetzi waor
auch das Hochhaus von jenem Pulsieren
erfal’t, aas ais ein Kennzeichen des
technischen Fortschnits galt.

Berrachter man die Hozkbhaustauten
cer efzten Johrzennte, dann war da-
nals we heute die Anbindung dieser
spezieher Archirekiur an das innerstaa-
fische Verkehrsnetz aas  Damokles-
schwert der Stadteplaner. Das  An-
schwe en der Stadte und die rapide
Zunarme  des  Verkehrsaufkommens
zwang die Arcnitekten zu immer neuen
losunger, um die Stadr nicht zo enem
verkehrstechnischen Inferno werden zu
lassen. Fur die Hochhaos-Architekten
bedeutete dies, den Hunderten von
Angeste ten nach Dienstschluld einen
storungsfreien Zugang zum stadnschen
Verkehrsnetz zu ermogichen. Der hau-
figste Vorschlag war der planerte Platz
im bingangsbereich, der dem Gebaude
nicnt nur noch mehr Geltung verschaffen
solte, a's es ohnehin schon durch seine
Dimensionen hatte. Ganz pragmansch
gedacht, sollle der Vorplatz die Men-
schenmassen der Bediensteren auffan-
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ger. Lsstzky verkirzte diesen Weg,
ndem er Fahrstuh schachte direkt 2 den
StraBenbahrhaliestellen fihrie. Diesen
Verkehrsaspekr dehnte Lissitzky auf die
gesamte Stadtplanung aus. Er konzipier-
te den Wolkenbugel as ene Art urba-
nen Wegwesser. tine ldee, die in der
Archtekiurgeschichte  isher  enmalig
yeblieben ist.

Von allen sechs Hauptbhckpunkten aus
ist das Gebaude endeut g charakier-
sert.

Eire solche Charakienstk ergbt in der
Stact ene vollkemmen «lare Onenne-
rung nach diesen Bauwerken. Be Errich-
tung der gesamien Serie wirde de En-
fohrung der Farbe zur Bezeichnung
ledes enzenen Hochhauses der Ver-
starkung  seiner Orentierungseigen-
schaften dienen.””

Die gesamte Staatw.rde n hrer Ansich-
ngkedt durch d e acht tberdimensionaien
Gebaude neu strukturiert, so dald jetzt
ene schnelle una weitreichende Onen-
terung nrerhab der russischen Haupt-
stadt moglch geworden ware. Der
Wolkenbugel hatte daber zum Weg-
weiser im irnerstadhscher Verkehrsle-
pen werden kdnnen, der seine Informa-
ton Uper den richtgen’ Weg durch
senie Ans chten vermittelt harte, Un die-
se ldee zu veranschaunchen, schemat -
serte Lissitzky die Ansichten des Wol-
kenbugels graphisch zu sechs Formen-
kempositionen. Jede der Kompositonen
enrsprach ener Haupransicnt des Hoch-
hauses, die dem Betracnter Autschlu
Uber senen |eweligen Standort inner-
halb der Stadt geber solllen. Konse-
auent richtete er alle acht Bauten kon-
zentnisch auf den Kreml aus, wie es der
Stadtplanausschnitt mir den eingezeich-
neten Wolkenbugeln zeigt (Kat.-Nr.
189). Ansonsten hatte dieses Orentie-
rungssystem auch mcht funktioniert. Um
die achi gleichformigen Gebaude tber-

Schema der Ansichten aus den Hauptblickrichtungen:
1. Von oben 2. Von unten 3. Zum Kreml hin 4. Vom Kreml aus 5. Entlang des Boulevards 6. In entgegengesetzter Richtung

27 Wokenbigel, Sthema der se b Ha ciansever, 1925 (K Nr. 189
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haupt unterscheiden zu konnen, sollien
sie ene voneinander abweichende Far-
bigkeit erhalten. So wurde der Stadter
neben seinem Standort zwischen Perr-
phere und Zentrum der Stadt auch dar-
uber informiert, in welchem Viertel er
sich befand. Er brauchte keinen Stadi-
plan mebhr zur Hand zu nehmen, um sich
zu orientieren. Uberflissig wurde auch
das zeiaufwendige und umstandliche
Abstrahieren von der Vogelperspekiive
des Stadtplans zur Froschperspektive
der realen Umgebung. Ein Blick auf den
alles tberragenden Wolkenbuge! ge-
nigte, um unmifverstandlich und direkt
die Information zu erhalten, die den
Verkehrstelnehmer  zum  gewinschien
Zielort brachte.

Der Wolkenbugel wurde zu ener archi-
rektonischen Skulptur, die wie ein Plakar
oder ein Buch als Informationslieferant
dem Betrachter dienen solle. In der
eweilligen Silhouette threr sechs Haupt-
ansichten lag die Information tber den
Standort des Betrachters verborgen,
die nur noch abgerufen werden brauch-
te. Nicht von ungefahr weisen die Bal-
ker und Linien des Wolkenbugels mit
denen der Typographie oder der Gra-
ohiken Ahnlichkeiten auf. Leicht abge-
wandelt erscheinen tberall die gieichen
geometrischen Formen mit immer never
Snngebung, je nach Art der Verwen-
dung. lissitzky entwarf somit eine univer-
sale Sprache aus Balken und Linien, die
schnell, eindeutig und nternational les-
bar war, denn sie entsprang ener
Quelle, von der alle Menschen betrof-
fen waren: Der Technk und mit ihr die
Popularisierung hrer neuesten Innova-
tionen. Lissitzky reagierte darauf unter-
schiedlich. Einerseits bildete er schlichi-
weg die sich durch das neue technisier-
e’ Sehen offenbarende absirakre’
Reahtat ab, und andererseits machte er
sich die Erfahrungen mit aen technischen
Errungenschaften zu eigen. Dartber hin-
aus zwang ihn der unaufhalisame tech-
nische Fortschriit, die tradiionellen Me-
dien, wie die Graphk, die Buchkunst
oder Architektur, zu innovieren, wenn er
sie fur den modernen, schnellebigen All-
tag reften wollte. Fur Althergebrachies
in Sachen Asthetk schien der moderne
Mensch namiich schon nicht mehr emp-

fanglich zu sein, wie Lissitzky feststellen
mubte und daher zu ener neven Gestal-
turg Gberging.

.So geht es, bis die Wirkung des Kunst-
werkes durch den langen Gebrauch so
automatisch-mechanisch wird, dafy die
Sinne auf die verorauchien Mittel nicht
mehr reagerer und die Zett fur eine
neve Erfindung reff wird. "

Das Zeitalter des Proun

Es war in erster Linie das Sehen, das
durch die Technisierung eine Wandlung
erfahren hatte.  Lissitzky  konnte  die
Merkmale des neven ,technisierten Se-
hens’ oildhaft festhalen. Es war das
JAbstrahieren”  Lna die  Raum-Zerr-
Dynamk’, die fortan zu den asthet-
schen Konstanten seiner Proun-Kunst-
werke werden sollien, gleich ob es sich
um Typographisches oder um Architek-
tur handelte.

Die asthetischen Konstanten provozier-
ten gleichzeing eine neue Art der Kunst-
betrachtung. In den Proun-Kunstwerken
lag eine Dynamik, die bem Betrachter
geistge wie korperliche Energien mob-
lsierte. Sie waren nicht Selbstzweck,
sondern solten auf das Kunstwerk
zurickwirken. Denn jetzt begann der
Berrachter wiederum, sich mit cem
Obiekt auseinanderzuseizen, beispiels-
weise mit den Deckflachen der Vitnnen,
um ene ndividuelle Auswahl der An-
schauungsobjekte zu treffen. Letztend-
hch war es sogar das gesamte Abstrak-
te Kabinett, das der Betrachter durch
seine Bewegung im Raum zum Leben
erweckie. So gng die  Akivierung
gewissermafden refour. Es bahnte sich
ein Wechselspiel des Aktvierens an, n
dessen Rahmen die Konzenirahon des
Betrachters sich unaufherlich steigerte.
Der Betrachter wurde gleichermafben
zum Aktivierten, wie Akfivierenden. Eine
Doppelrolle, die sich ber der Typogra-
phie, den Graphiken und der Architekiur
wiederholre. Sie wurde zum sozialen
Baustein der Proun-Kunst.

Die Schnelligkert und Einfachheit, mit wel-
cher der Betrachter den kinstlerischen

GCegenstand betatigte’, entsprachen
dem Tempo des technisierten Alltags.
Hier forderte die neue Schrellebigkeir
hren Trbut. Die von Lissitzky inifierte
neve Kunstbetrachiung konnte muhelos
mit dem neuen Standard schritthalten.

Verantwortlich war hierfor nicht zuleizt
die asthetische Sprache der Balken und
Linien, die sich wie ein Leitmotiv durch
das Werk von Lissitzky ziehen. Sie konn-
ten unabhangig von der jewelligen Kul-
tur und dem Bildungsstand des Llesers
entziffert werden, worauf Lissitzky gro-
Ben Wertlegte. ™ Hier nahm der vonihm
geforderte ,internationale St Gestalt
an, gebardete sich allerdings nicht rein
asthetisch, sondern 1efd sich funktional
ensetzen. Die Kulluren unterschiedlich-
ster Provenienz naherten sich durch die
algemeine Technisierung enander und
Lissitzky schuf ihnen mit dem |, internatio-
nalen Stil” oder besser der Sorache des
Proun en Verstandigungsmittel. Sie wur-
de von Lssitzky als neue lkonographie
der technisierten  Zwilisation  entwor-
fen.

Lissitzky reagierte geradezu seismogra-
phisch auf die neveste Entwicklung, die
er aulgriff und zum Fundament seiner
Kunst machte. Doch hatte er kein Inter-
esse an einem Konstatieren des bereits
Vorhandenen, an einem Mithalten oder
gar an ener Trtbretfahrerer durch
Asthetisches, um es negatly zu formulie-
ren. Im Gegentell, Lissiizky ging von der
Aufrechterhaltung zur Organisation der
Schrellebigkerr uber.

LJedes organisierre Werk — sei es nun
einHaus, eine Dichtung, ein Gemalde —
st ein zweckmabiger ,Gegenstand’,
nichf dazu angetan, die Menschen aem
Leben zu entfremden, sondern berufen,
zu  dessen Organsation  beizutra-
gen."t

Lissitzky formulerte einen volkommen
neuen Realismusbegriff: Die abstrakie
Proun-Kunst beanspruchte den direkten
Zugriff aut die Wirklichkeit und damit auf
den Werdegang der Zivilisation. Sie
wollte akfiv in die Realitat vordringen, um
sie zu formen und sie dadurch im
Crunde erst herzusiellen. Die Proun-
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Kunstwerke stellien die Protatypen des
,Gegenstandes’ dar, mit dessen Hilfe
Lissitzky dingierend in den technisierten
Alllag eingreifen wollie. Der Wolkenbo-
gel war offensichtlich ein solcher Ge-
genstand. Infolge sener funkfionalen
Durchbildung und seiner Anbindung an
das stadtische leben hatte er den Ver-
kenrsflul beenflufit und daruber hinaus
durch seine Ausmafde der Hauptstadt
RuBlands en volkommen neves Gesicht
gegeben. Lissitzky selbst sprach von
einem neuen Mafsich, der mit dem
Wolkenbige! verbunden sein sclire:
,Die Stadt, in der der Mensch nicht mehr
mit seiner eigenen Elle mif3t, sondern mit
Hunderten von Metern, sollte einen neu-
en MaBstab erhalten." Wenn hier
auch blof von einem mehr formalen
Mafstab die Rede war, der lediglich
die Ausmale betraf, dann war m
Grunde auch en sozialer Mafdstab
gemeint. Das mehr funktionale Wolken-
bugel-Hochhaus avancierte durch seine
Dominanz und Plazierung zum Wahr-
zeichen der Hauptstadt, Acht tberdi-
mensionale Glas-Stahl-Bauten, plaziert
an wichtigen Punkten der Innenstadt,
haten Moskaus Stadilandschaft grund-
legend veranderr. Doch gab sich der
Wolkenbigel vorlaufig noch mit dem
zweiten Rang zufrieden, wenn er auf
das egentliche Zentrum, den Kreml,
ausgerichtet werden sollie. Dennoch
stand das Hochhaus fur Lissitzkys kiinst-
lerische Ideen, es war das Denkmal
seiner Proun-Kunst. Mit dem Entwurf und
senen geplanten Standorten demon-
strierte Lissitzky  seine  Selbsteinschar-
zung. Die Proun-Kunstwerke cder, wie
Lissitzky sagre, die neven ,Gegenstan-
de’ soliten durch hren Zugnff auf die
Wirklichkert ein neues Zestalter vorberei-
fen: das Zeitalter des Proun.

.So folgte auf das Alte Testament
das Neue (,) auf das Neue das Kom-
munistische und auf das Kommunisti-
sche schliefilich falgt das Testament
des Suprematismus.”?”

Schon zum Zeitpunkt des obigen Zitates
plante Lissitzky seine Proun-Kunst als
Fortsetzung des Suprematismus. ® Er
proklamierte an dieser Stelle das Zeital-
ter des Proun.
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In enem fast natirlichen, evolut onaren
Prozef3 solilen die ,Gegenstande’
durch ihre Wirkungskraf* den Weg dort-
hin bahnen. Damit war auch die Kunst-
betrachtung gemeint, wodurch das be-
schriebene Wechselspiel des Akiivie-
rens, ene bigenart der Proun-Kunst-
werke, eine poltische Dimension be-
kam. Die Kunstoetrachtung, die Kommu-
nikation zwischen Betrachter und Kunst-
werk, wurde zum Ausdruck einer Uto-
pie. Die neue, aut Schnelligkeit, Findeu-
tigkeit und Universalitat ihrer Verstand-
lichkeit ausgenchiete Kunstbetrachtung
verstand Lissitzky als Mirtel, den moder-
nen Menschen zu einer neuarfigen
Organisation des sozialen lebens ein-
zustimmen und hinzufuhren. Fine Fpide-
me der ,Gegenstande', die diese
Kunstbetrachtung initierten, schien fur
Lissitzky unausweichlich: Auf! Schaffr
.Gegenstande” "**, war die nunmehr
verstandliche Parole, die er in seinem
gleichnamigen Programmblatt Gegen-
stand 1922 ausrief.

Diese Gegenstande waren die Vorbo-
ren des neuen Abschnites n der
Menschheitsgeschichie, den L ssitzky
prophezeite. Sein fundoment, die Tech-
nisierung und die damit verbundenen
Nebenwrrkungen fur die Wahmeh-
mung, liefy das Zeitalier des Proun zu
einem Zeiralier der Technik werden, Lis-
stzkys Version von einer neven archirek-
tonischen sowie sozialen Weltordnung
war gleichbedeutend mit enem Grund-
verirouen in die Technik. Fur Lissitzky
folgte die Technik ihren eigenen Regeln,
souveran und unabhangig von jedwe-
dem ideclogischen Ballast. Die Technk
und mitihr ihre soziale Umsetzung in der
Kunst entwarf Lissitzky als Kontrast zur
noch andauernden Phase des Disputs
der Ideologien, wozu er auch den noch
ungen Kommunismus zahlte. thn degra-
dierte er kurzerhand zu enem Uber-
gangsstadium in der Evolution der Ge-
sellschaftsformen. Die Souveranitar und
Figengesetzlichkeit der Technik schien
for ihn der lebende’ Beweis fir die
Maoglichkerteines ideolog efreien Zettal-
rers, dessen Weg de Proun-Kunst
ebnen sollte. In jledem Detal der Proun-
Kunst, sel es die Typographie, die
Raumkunst oder Architekiur, spiegelt sich

das Bemuhen, diese kunstlerischen Uto-
pien ener deologiefreien Ziviisation zu
verwirklichen. Hierfir war die von der
Proun-Kunst initierte Kommunikation zwi-
schen Betrachter und Kunstwerk der
Motor. lissitzky war davon iberzeugt,
dafd mit dem Zeitalter des Proun, also
dem Fortschritt der Technk, auch der
Fortschrit des Humanen verbunden
war. Seine kuliurpolihschen Aknivitaten,
sein Bemihen um eine Verstandigung
zwischen Ost und West waren sein
Beitrag fur diesen Fortschritt.  Sene
Proun-Kunst oder besser ,Gegenstan-
de’, fur die Lissitzky in Furopa unent-
wegt die Werbetrommel rihrte, prasen-
tieren sich heute als historische Statthal-
rer seiner Technkutopie.
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Walter Kambartel
Lissitzkys ,Rekonstruktion der
Architektur’. Zur Lenintribiine

1930 veratfentlicht Lissitzky in Wien (1]
sein Buch Rufiland. Die Rekonstruknon
der Architektur in der Sowjetunion (Kar -
Nr. 228)." ks erscheint ¢ls erster Band
der vom Kunsthisioriker Joseph Gantner
herausgegebenen Buchreihe ,Neues
Baven in der Welt". Joseph Gantner
war Hauptschriffleiter der von Ernst May
und Georg Schlosser  begrundeten
architekturtheoretischen  Monatsschrift
,Das neue Frankfurt”. Auf Lssitzkys
Band tber die russische Architekiur nach
der Okioberrevolution folgen noch im
selben Jahr 1930 als Band 2 der Reihe
Richard Neufras Buch uber die Stilbil-
dung des Neuven Bauvens n den Verer
nigten Staaten Kat.-Nr. 230) und als
Bana 3 Roger Ginsburgers Buch uber
de Avantgardearchirekiur i Frankreich
Kat.-Nr. 23 1). tur alle drer Bucher hat
Lissitzky den Umschlag und den tinband
entworfen.

lissitzkys Buch, von dem mennes Wis-
sens bis heute keine russische Ausgabe
existiert, gibt ene erste umfassende
Darstellung zur Entwicklung der russi-
schen Architekiur nach 1917 und ist bis
in die 60er und 70er Jahre hinein fast
de einzige geblieben. In der Sowiet-
union lieB das offentliche Interesse an
der russischen Avantgardearchiektur
nach der 1932 vollzogenen Wende zu
einem monumentalen Eklektizismus sehr
schnell nach. Auch die nach dem
2. Welikrieg  erschienenen  Rechen-
schafisberichte .30 Jahre Sowietische
Archirektur” (1947) und 1917 bis
1967" (1967) vernachlassigen die
neue Architektur der 20er Jahre. Im
Westen wird in den 60er Jahren mit
Buchern von Vittorio de Feo, A. Kopp
und V. Quilici eine kunsthistorische Frior-
schung der russischen Avantgardear-
chitektur eingeleitet. In diesem Kontext
erschent 1965 in der von Ulrich Con-
rads herausgegebenen Reihe der ,Bau-
welt Fundomente” eine Neuausgabe
von Lissitzkys Buch, die mit einem
umfangreichen Anhang versehen wird,
der neben weiteren Texten Lissitzkys
inferessante zeitgensssische Kommen-
tare zur damaligen Siuation der russi-
schen  Architekiur enthalt. An dieser
Neuausgabe ist |edoch zu bemangeln,
dafld weder zum Text noch zu den Abbil-
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und zum Wolkenbigel

dungen editorische Erlauterungen gege-
ben werden. So bleibt es ein Geheimnis
des Herausgebers, warum der von Lis-
siizky gewdahlie Titel durch den Tite
,RuBland: Architekiur fur eine Welrevo-
lution” ersetzt wurde. Vielleicht geht die
Tielanderung davon aus, dald unter
Rekonstruktion”  heute im  deutschen
Sprachgebrauch eher die Wiederher-
stellung enes vergangenen Zustandes
und nicht wie ber Lissiizky eine Erneue-
rung von Grund auf verstanden wird.

Seit 1970 etwa har man in Ruf3land mit
einer systematischen Aufarbeitung der
russischen  Avantgardearchitektur  von
1917 bis 1932 begonnen. Diese for-
schungsarbert dokumentiert sich in einem
1971 von O. A. Shvidkovsky herausge-
gebenen Sammelband .Bulding in the
USSR 19171932 und neuerdings in
dem 1983 erschienenen Buch von Seim
O. Chan-Magomedow Uber ,Pioniere
der sowjetischen Architektur”. Wie esim
Vorwort bei Chan-Magomedow heif3t,
wird in der Sowjetunion ,gegenwdrtig
die eigene Architekiur der zwanziger
Johre nicht nur als eine historische
Erschenung, sondern als moglicher Aus-
gangspunkt fur neue schopferische Im-
pulse gewertet.”

Mag lissitzkys Buch von 1930 in seiner
Funktion als Bilddokumentation zur russi-
schen Avantgardearchitektur durch die
jungsten Publikationen tberholt sein, so
bleibt es doch aufschiubreich fur Lissitz-
kys eigene btinschatzung der neuen
Architekiurentwicklung im revolutionaren
RuBBland und fur sein Selbstverstandnis
als Architekt. Im Unterschied zur neuen
Architekiur in Westeuropa und Amerika,
die durch die technische Revolution
bestimmt sei, sient Lissitzky die russische
Avantgardearchitektur zuallererstim Zu-
sammenhang mit der Oktopberrevolu-
tion: ,Die Grundelemente unserer Archi-
tektur gehoren dieser sozialen und nicht
der technischen Revolution an. "< An die
Stelle des individuellen, privaten Auf-
traggebers sei der ,soziale Aufirag”
getreten. Vom Inimen und EFinzelnen
habe sich der Schwerpunkt zum Allge-
meinen, zur Vielheit verschoben. Ein
anderer Maf3siab gelte seit 1917 fur
die Architekiur. Alle bewahrten Rezepte



haten ot enmal ihre Guligkert verle-
ren. Das gesamie Gebiet der Architek-
tur ist zu enem Problem geworden.” Die
Losung deses Problems sieht Lissitzky in
ener Rekonstrukiion der Architektur”,
die auf einer ,Rekonstruktion der Produk-
ton”, der industrie und der Landwirt-
schatt aufbaut. Nicnt nur konstrueren,
sondern rekonstruierer” lautet Lssitzky's
Dewvise. Fur den Bereicn der Architektur
hef das: ,Die neve Architektur bautbel
uns nicht Urterbrochenes werter aus, sie
sieht an einem Anfang und hat nichi nur
zu konstruieren. lhre Aulgabe ist es, die
never lebensbildungen zu erfassen, um
akiv durch enisprechende Baugestal
tungen an dem gesamten Werden der
neuen Welt ‘el zunehmen. Die Sow et-
Archirekiur st zur Rekonstrukiion ge-
schntren.”

Unter der Uberschrft  \Wechselbezie-
hungen der Kinste” geht Lissiizky aul die
Frage en, in welcher Beziehung diese
Rekonstruktion der Architektur™ zur bur-
gerlicnen Avanigardekunst der Zeit vor
der Ckioberrevolution steht. ,Man hat
die Malerer so grundlich und radikal
vorwdrtsgetreben, dald man bis an die
Urelemente gelangte. Die Konst wurde
immer solerter. Sie stand vor dem
Abgrund, alle Kunstprobleme n /'art
pour l'art und Saonangelegenhetten
ausarten zulassen, ahnlich den heutigen
Cepllogenheren des Westens."* Lis-
sitzky bezieht sich hier offensichtlich vor
dlem aul die Malerei des Suprematis-
mos von Kasimir Malewitsch und senem
Umkreis. Signifikantes Beispiel fur diese
formalasthetische Abstraktion und Kon-
kretion innerhalo der Malerer ist das viel
zierte , Schwarze Quadrat auf weildem
Grund” von Malewitsch. Das Verhalmis
von kunsterischer und sozialer Revolu-
qon  charakrernsiert Lissitizky  mit dem
Satz: Die Revolution vollorachte die
Umschaltung dieses Energestromes. ™
Als Folge der Okroberrevolution wurde
demnach die burgeriche Revolution der
Kunst in ene sozialisische Kunst der
Revolution umgewandelt. ,Die Revolu-
ton hat den radkalen Konstlern sofort
einen solch ungeheuren Speelraum ge-
geben, daf® die Arber einiger Genera-
fionen nohg sein wird, um diesen Roaum
zufullen."" Her beginnt die kiinstlerische

Kulturarbert, die au die Rekonrstrokt cr
der Architektur von entscheidender Wir-
Kung sei.

Lissitzkys Konzept der ,Rekonstrukt on
der Archirekiur” knupft damit deutlich an
Vorstellungen an, die er zu Beginn der
20er Jchre in verschiedenen Vortra-
gen una Texten zum Komplex seiner
Proun-Blder zum Ausdruck gebracht
hat. Die Proun-B der werden daber als
Haltestellen” und spater als ,Umsteige-
stationen von der Malerer zur Architex-
ur® charaktersiert. Besonders empha-
fisch wird diese vermirtelnde Funknon der
Proun-Bilder in einem Vortrag formuliert,
den Lissitzky am 23. Seprember 1921
am INChUK, am Institut fur kinstlerische
Kultur, n Moskau gehater hat. Dort
hef3t es vom Prour: ,Es baut jefz* emne
neue Stah betonpla*te fur das kommuni-
stische Fundament unter den Volkern der
ganzen Erde, Jber Proun kommen wir
zur Frvchiung einer erzigen Welistadt
fur das leben der Menschen auf der
Erdkugel aur diesem algemeinen Funda-
ment. Jetzt sind wir Sber Proun zur Archi-
rektur gekommen. Diese Bewegung ist
nicht zufalhg.”” Diese Ubergangsfunk-
tion von Proun als Sprungbrett von der
Malere: zur Architektur hat Lissitzky auch
n der Photomontage themansiert, die
auf Umschlag uvnd  Enband  seines
Buches von 1930 erschent. In seine
Proun-Komposition, die offenbar von
Proun | F Die Stadt{1920-1921) Kat -
Nr. 35) abgeletter ist, sind zwei Bauar-
beiter als photographische Sthouetten
hinenmontert. Aof symbolische Weise
wird der photographisch fafibare Pro-
zef3 der Bautatigkeit in RuBBland auf die
imagmnierte Raumlichkeit von Proun als
das Modell oder den Plan zurickbezo-
gen, auf dem die zu bavende Architek-
tur beruht.

Im zeitgenossischen Kontext der Jahre
1929 und 1930 verweisen die Figuren
der Bauarbeiter auf die reale Bautang-
ket im Rahmen des ersten Funfiahrespla-
nes, der 1928 engeleiter wurde, wah-
rend sich die Proun-Komposition aul die
schwierige Anfangsphase direkt nach
der Cktoberrevolution bezieht, als die
Bautangkeit stagnierte und die neue
Architektur nor im Entwurf vorgestell

werden konnte. Die von L sstzky ange-
sprochene ,Rekonstruktion der Architek-
fur” har sich unter den gegebenen und
sich verandernden okonomischen und
polinschen Voraussetzungen des neven
Sowietstaates in mehreren Etappen voll-
zoger, die hier auch deshalb beruck-
sichngr werden mussen, well sie Lissiz-
xys eigene kinstlenscne Entwicklung una
Laufbahn in starkem MaBe bestmmt
haben. Nach der Darstellung  von
Chan-Magomedow™  sind  zwischen
1917 und 1931 vier grofere Entwick-
ungsabschnifte zu unterscheiden, die
nier kurz skizziert werden scllen:
Inder Zeit von 1917 bis 1921 verhin-
dern Burgerkreg, Kriegskommunismus
und wirtschaliliche Probleme ene nen-
nenswerte Bautangkeit. Die Architekren
expermentieren mit neuven Gestaliungs-
weglichkeren, ohne Aussich®, ihre Ent-
worfe unter den gegebenen Umsianden
realisieren zu konnen. ,Das Bauwesen
erhielt ene neue Grundloge durch die
Nationaisierung des Bodens und die
Ubergabe der grofben Bauter in die
Hande des Volkes, durch gen Beginn
der Wiischaltsplanung, durch den so-
zialisischen Aufiraggeber und durch
das neve Vernalinis zu den Nutzungs-
qualitaten der Gebaude, die nun ncht
rehr als Ware und als Mittel zur Erlan-
gung von Profit befrachiet wurden.” Da
kaum neu gebaut werden konnte, war
man auf die Umnutzung des vorhande-
nen Baubestandes angewiesen. , Tau-
sende Arbeiter zogen in die Hauser der
Bourgeosie . . . Aus den Palasten und
Villen der Aristokratie wurden Arbeiter-
Kubs und Erholungsheime fur Werk-
ratige.”

Von 1921 bis 1924 ergibr sich nach
dem Ende der Wirtschaftsblockade auf
der Grundlage des Elekrrifizierungsplo-
nes und der Neuen Okonomischen Poli-
fik eine deuliche Belebung der Bautang-
keit, che sich auf den Bou von Kraftwer-
ken und Arbertersiedlungen konzen-
iriert. Bel Wettbewerben, wie dem von
1923 fur einen Pclast der Arbeit” in
Moskau, werden Differenzen zwischen
den die Jury dominerenden akademi-
schen Tradiionahsten und  avantgar-
distisch orientierten  Architekien deut-
hich.
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In den to genden Jahren von 1925 bis
1927 setzen sich die ovarigardiste
schen Richiungen durch. Die Baurar gket
nmmt para el zum allgemenen wrt-
schaftlichen  Aufschwung  werter  zu.
Nach ener 1928 publiz erfen Statistik
steigen die Ausgaben fir Industrebau-
ten von 370 Millicnen Rubel n den
Jahren 1924-25 auf 811 Milionen
Rubel in den Jahren 1925 26, Wanh-
rend die Ausgaben fur Wohnungsbau
und offentliche Bauten in der Zeit von
1924-25 bis 1926-27 insgesamt
261 Minonen Rubel ausmachen, betra-
gen sie allen im Jahr 1926-27 bererts
265 Millionen Rubel. Im gle chen Zeit-
ravmvon 1924-25bis 1926-27 wer-
den die Ausgaben fur Elekinfizierung
und damit zusammenhangende Bauten
von 45,2 Milionen Rubel auf 1519
Mill onen Rubel gesteigert, also mehr als
verdreifacht.” Die Domnanz der avant-
gurdishschen Architekten wird 1927 am
sowjetischen Pavillon cuf der infernatio-
nalen Aussiellung in Pars deutlich, den
Konstantn  Meinkow  entworfen  hart.
1927 wird in Moskau ene erste Aus-
stellung  zeitgenossischer  Architekiur
veranstalter, an der auch viele Architek-
ten aus Westeuropa telnehmen '

Die Jahre 1928 bis 1931 werden von
Chan-Magomedow als ,Blirezen der
sowetischen Architektur in ihrer ersten
Entwicklungsphase” gewertet. Der erste
Funfiahresplan von 1928 sah eine for-
clerte Industrialisierung des Llandes vor.
Um dieses Ziel zu erreichen, wurden
alle materiellen und technischen Reser-
ven mobilisiert und clle Arbeitskrafre
ausgeschopft. ,Das gonze land ver-
wandelie sich in enen einzigen Bau-
platz.” Dabei verlagerte man  den
Schwerpunkt der Architektenarbeit vom
Industriebau mehr und mehr aut den
Stadte- und Massenwohnungsbau, um
so die mit der schnellen Industrialisierung
entstehenden stadiebaulichen Probleme
zu losen. Ganze Stadte wie Magpito-
gorsk mussen neu gebaut werden, hau-
fig wie in diesem Fall unter Beteiligung
westeuropaischer Architekten. Westli-
che Rrmen wie Ford werden fur die
Projekherung und den Bau von Industrie-
betneben gewonnen.
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Bereits im fruhjohr 1931 zewhnet sch
ab, LdaB (diel Kemmonistische Partel
ond SOW\eTreg\erumg frot. dller thearet
schen und rakischen Bedenken unter
dem Druck der harten Notwendigker
das Experment des | sozialishschen'
Bauens und der ,sozialistischen Stadte’
aufgeyeben, zumindest auf lange Zeit
vertagt haben. So hef3t es in einem am
30. Aprl 1931 datertfen Kommentar
von Wim Stein aus Moskau.  Das
Bundnis von Sozichsirus und Avanigar-
dearchitektur wurde nach und nach auf-
gekundigt. Der vom Zentralkomitee der
KPdSU am 23. Aprl 1932 gefafte
Beschlu® .Uber die Umbildung der lite-
rarisch-kinstlerischen  Organisationen”
fohrte im Jull 1932 zur Gleichschaliung
der Architekten im ,Verband sowje-
tscher Architekten”, der zunehmend
von fradimonabstischen  bis  ekleknizi-
stischen  Architekiurvorstelungen  be-
herrscht wurde.

Die Parallelen zwischen dem skizzierten
Verlaul der sowjetischen Architekiurge-
schichte nach 1917 und Lissitzkys kinst-
lenscher Biographie ais Architekt sind
offensichiich. Der ersten expenmentell
onentierten Entwicklungsphase ist Lissitz-
kys Tangker als Leiter der Architekiurfa-
kultar und der graphischen Werksiarten
an den Hoheren Kunstwerkstatten in
Wihtebsk von 1919 bis 1921 zuzuord-
nen. Das Programm der 1920 an die-
sen Hoheren Kunstwerkstatten gegrun-
deten Gruppe der UNOWIS (Verfech-
ter der neuven Kunsfl, die mafigeblich
von Malewitsch und Lissitzky bestimmt
wird, nennt an erster Stelle Arbeits- und
Aufgabenbereiche, die der Archirekiur
und dem Design zugehsren: , 1) orga-
nisierung der ausfuhrung von entwirfen
fur neue formen von zweckbauten und
verbraucherbedarft und ihre realisierung
im leben. 2) festlegen und detaillieren
der aufgaben der neuen architekiur.” -
Aus dem Kontext dieser Aufgabenstel-
lung heraus sind Lissitzkys Proun-Bilder
weitgehend als expermentelle Entwirte
zu verstehen, die aul ene zukinfige
Architekiur vorausweisen. Maglicher-
weise ist die Bezeichnung ,Proun” aus
der Abkirzung JUNOWIS" abgelettet:
lissitzky als Verfechter der neuen
Kunst* erfindet das .Projekt zur Verfech-

g des Neuver " Die nachtolgende
Phase ener ersten Konsoldierung der
sowielischen Wirtschatt und Bautangkent
wrdvor Lissitzky zulangeren Aufenthal-
ten im westeuropaischen Ausland ge-
nutzt, wo er Kontakte zur Stjlgruppe,
zom Bashaus und zur avantgardist-
scher Kunstszene 'n Hannover und Ber-
in knopft. 1923 geht Ussitzky mit der
Konzepron des Prounenravmes (Kat.-
Nr. 158) tor die grefe Berliner Kunst-
ausstellung zu einer ersten innenarchi-
tektonischen Realisierung des Proun-Pro-
jekrs ber. Seit 1921 1st Lssitzky Mitglied
einer ,autonomen Abtelung der Archi-
tekturfakuliat in der Akademie (WCHU-
TEMAS) n Moskau”, die von ,einer
Gruppe junger Professoren LADOWS-
KI, KRINSKI, DOKUTSCHAJEW, EFfI-
MOWI!" * gegrundet wurde. Gemennt
sind die Vereinigren linken Werkstatten
(Obmas), die gegen die ckademisch
orientierten Werkstatten unter dem Vor-
sitz von twan Shollowsk opponierter.
JRiesig waren die ersten Absichten,
Man wollle statt im Zeichensacl auf
enem Versuchsfeld, staft im Maf3stab
1:100 auf Papeer, in grofen Flachen
dreki im Mafistab 1:1 aufbaven. Vor-
laufig wird jede Arbeit im Modell aus-
gefunrt. Die Aufgaben werden nach
zwel Richtungen gestellr. 1. Rein tektoni-
scher Art . 2. Aufgaben der utlitaren
Architekiur. " Von den Obmas und der
personell fast identischen ,Arbertsgrup-
pe der Architekren” im Moskauer | Insh-
tut fur konstlerische Kulrur™ (INChUK)
wurde am 23. Juli 1923 die ,Assozi-
ation neuer Architekten” (ASNOVA)
gegrundet, zu deren Migliedern Lissitz-
ky zahlie und die er ber seinen Auslands-
reisen offiziell reprasentierte. Die AS-
NOVA vertrat, wie es in ihrer Satzung
heift, das Ziel, .alle rationalistischen
Architekten und alle dem Rationalismus
nahestehenden, in der Architektur und im
Bauwesen Beschaftigten in dem Bestre-
ben zu vereinen, die Architektur als
Kunst auf ein Niveau zu heben, das dem
modernen Stand der Wissenschoft und
Technk entsprcht”. Wie man  sieht,
nahm Lissitzky als Architekt an der inhalt-
lichen und organisatonischen Formation
der avanigardistischen Architekten in
Rubland aknv teil.






tig, muB aber nach allem Gesagten nicht
so verstanden werden, als sei die Arch -
tekiur fur Lissitzky nur ein Beiatigungsfeld
unter wvielen anderen gewesen. [s
sprcht vieles dofur, dafy Lissitzky sich
zeit senes lebens in erster Linie als
Architekt verstanden hat und dafy fur ihn
die Architekiur immer der grofere Rah-
men war, auf den clle anderen von ihm
praktizierten Kinste als ,angewandte’
bezogen waren. Dabei st auch von
einem veranderten Berufsbild des Archi-
rekten auszugehen, das indusirieles
Design mitumfaft.

Im folgenden soli nun konkreter von en-
zelnen Arberten oder Arbeitsbereichen
Lissitzkys die Rede sein, die unter Bertick-
sichtigung der von ihm selost verfafiten
Erlauterungen interpretiert und kommen-
nert werden sollen. Als Leitmenv soll
dabei die eingangs angedeutete Auf-
gabenstellung ener ,Rekonsiruktion der
Archirekiur” dienen.

Es war schon die Rede davon, daf
Lissitzkys Rekonstruktion der Architek-
tur” nicht von der Architektur, sondern
von der Malerel und, wie noch zu zei-
gen sein wird, von der archiiekionisch
erweiterten Skulptur ausgent. Die sub-
lektive Anarchie der gegenstandslosen
Malere: des Suprematismus von Male-
witsch  konnte  unter  mehrfachen
Aspekten Anknipfungspunkte fur einen
architektonischen Neubeginn unter cem
politischen Vorzeichen der Okioberre-
volution bieten. Erstens ist da der Aspekt
eines radikalen Bruchs mit einer weit in
die Vergangenheit zurickreichenden
Kunstiradition gegensiandlich nachah-
mender Darstellung sowie mit der aka-
demischen Instituionalisierung dieses mi-
metischen Prinzips. Dieser Bruch mit der
Tradition trat in der Malerei deutlicher
zutage als in der Architekiur, die gerade
im industriell unterentwickelten Rubland
extrem tradiionell-akademisch orientiert
blieb, obwohl sich auch hier seit dem
funften Architektenkongref3 von 1913,
unterstitzt von den Bridern Wesnin,
verstarkt eine Hinwendung zu moder-
nen Bisenbetonkonstruktionen und damit
verbunden zu konsiruktivistischen Vor-
stellungen bemerkbar machte. Wenn
man sich also von einer akademischen
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Architekturtradition distunz eren wollte,
die auch nach der Revoluton ein erheb-
Iches Beharrungsvermogen bewes,
dann konnte die supremarnstische Male-
rer als gee gnete Plattform erscheinen.
Zwettens ist da der Aspekt einer gesell-
schaftichen Funkionslosigkeit, die die
abstrakie Malerer des Suprematismus
gerade im Vergleich mit einer tberwie-
gend tradionalist schen Architektur ous-
zeichnete, in der sich das alte Her-
schaftssystem des zansischen Rufland
prasentierte. Die supremanstische Ma-
lerei verkorperte ein funknonelles Vake-
um, das mit revolutionaren Funktionen
und Inhalien gefult werden konnie. Man
brauchte z. B. nur das schwarze Qua-
drat durch ein roles zu erseizen, um
derr Suprematismus ene sympolische
Bedeutung im Sinne der Okfoberrevolu-
non zu geber. Bir driter Aspekt ist die
komposiionelle Dynamik in der supre-
matisischen Bidern von Malewitsch, die
gerade in threr den gegenstandlichen
Futtnsmus Uberw ndenden Abstraktheit
geeignet erschien, um als symbolischer
Ausdruck fur die in der Revolution kon-
kret gewordene Dynamk der sozialisti-
schen Bewegung zu fungieren. Fin vier-
ter Aspekt ist die Erschenung absirakrer
aperspekiivischer Raumiichken ber Ma-
lewitsch, die speziell fur das Auge eines
Architekien wie Lissitzky Ausgangspunkt
sein konnte fur eine raumliche Konkren-
sierung als Projekr eines neuen architek-
tonischen Aufbaus im Sinne der Revolu-
tion. Ein funfter Aspekt st schiieBlich der
Rekurs auf prmare Gestaliungselemen-
te, die im Suprematismus als geome-
insch geformte Farbllachen, in Lissitzkys
Proun-Bildern als Volumen, Flache ung
Linie in Erscheinung t-eten. Der Elemen-
tanismus der Malerei wird bei Lissitzky zu
einem Elementansmus der Architektur
erweitert. Der Rekurs aul die tlemente
wird bei lissitzky im Zusammenhang der
.Rekonstruktion der Architekiur” ange-
sprochen: Die Wechselbeziehung zur
Malere: st fur die Grundelemente des
modernen Bauens ein wichtiger Fakror”,
.So haben cie neuen schopfenschen
Krafte mit Hife der Analyse die plasti-
schen Gestaliungselemente  blofige-
legt.”® Dabei bezieht sich lissitzky
auler auf die Malerel von Malewitsch
auch auf die Reliefkonstruktionen von






urigen Gurzen verbindet, das noht
mehr als Skuptur verstanden werden
kann und den Anspruch erhebt, Archi-
rektur zu sein. Hier wird der trradiiione le
Formenkanon der  Architekiur  ersetzt
duren enen aus der Skulptur ubgelerte-
ten Hementarismus, der die neve Archi-
tekiur der Revouton pegrunden sol.
Hinzu kommt die symbolische Kompo-
nerte, die vor allem die doppelte Spr-
rale peirfit. De dynamische Form der
gegenlauhigen Spiralen st von Tatlin
offensichtlich als symoolisches Aquiva-
ent fur eine abstrakie Vorstellung, ném-
lch die der revolutionaren Bewegung
Jes Sozialismus, intendiert. Dabel wird
die hstorisch onentierte Revoluhonsvor-
stellung in der geplanten, nach Tages-,
Monats- und Juhresrhythmus differen-
zierten Rotation der siereometrischen
Gebaudete e mit der  naturwissen-
schaftlichen Revolutionsvorstelung ver-
bunden. letztere kommt auch darin zum
Ausdruck, daf die Neigung des Turms
der Neigung der Erdachse entspricht.

Ein solcher sehr weitgehender und off
als romantisch kr fisierter Symbolismus (st
ber Lssitzkys Konzeption der Lenintnbi-
ne nicht gegeben. Vielmehrist die Dyna-
mik der Komposition auf den konkreten
/weck der Rednertribine, die agitatori-
sche Propaganda, bezogen. Dieses
wird auch in ener von lissiizky selbst
verfafiten Erlauterung der Rednertribi-
ne fur offentliche Platze" deutlich. Ne-
pen Angaben zur Ausfihrung (Eisen,
Eternit, Glas, Hohe 12 m) werden sol-
che zur ,funkiion der Einzelleile” ge-
macht: ,der untere Kubus, die Basis, aus
durchs chigem Materal, enthalk den
Motor, der das ganze versorgt. Mittels
eines Aufzuges aus Glas gelangen ver-
schiedene Redner, [hrengaste etc. auf
den ersten, unteren Balkon, der als
Warteraum gedachtist. Derjenige Red-
ner, der an der Rehe ist, wird durch den
Aufzug zum zweitnachsten, bisher ein-
geschobenen Balkon befordert. In dem-
selben Augenblick, wo der Redner dort
anlangt, glettet dieser Balkon nach vorn
und wird so zum dominierenden Mittel-
punkt der ganzen Umgebung. Neben
dem Redner belindet sich ein Lautver-
starker. Das ganze wird abgeschlossen
durch ene schnell aulmontierpare Fa-
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rhe de zur Anbringung von Tagespa-
rolen dient und um Abend Jls Projek-
tonsf ache fur Kinoberichwe. -~ Aut der
Projeknonsflache des Entwurts iiest man
das Wort Proletarier”, das die Anspra-
<he signalis ert und gleichzemg an den
SchiuBappe: des 1. Kommunistischen
Manifests von 1848 ernnert: Proleta-
rer aller Lander, vereinigt euch!” Eine
ber Shadowa abgebildele Zeichnung
Lissiizkys, die en Zwischenstadium zwi-
schen dem Entwurf von Tschaschnik und
Ussitzkys Uberarbeiteter Fassung von
1924 darsteli, zeigt auf der auch hier
schon auftauchenden, aber vergleichs-
weise schwerfalig befestigten Projek-
norsflache ene andere Parole: |, Alle
Macht der Raten”.-* Wenn Shadowa,
frenich mit emem Fragezeichen, diese
Zeichnung auf das Jahr 1924 datert,
so 15t dem entgegenzuhalten, daf die
Parcle ,Alle Macht den Raten” eher
dafir spricht, dafh die Zeichnung eben-
so wie der Entwurf von Tschaschnik
1920 entstanden 1st. Die Parole, wah-
rend der Okioberrevolution von Lenin
ais Kampfruf propagiert, war nnenpolr-
fisch oriennert und verlor nach 1920
nfolge der zunehmenden Konzentrie-
rung der politischen Macht im Partel-
apparat und i der Fihrungsspitze der
Parter an Bedeutung, eben well sie als
Appell an eine basisdemokransche Op-
posiion gegen den Fohrungsanspruch
der Parter verstanden werden konnte.
Der schon angesprochene Denkmal-
charakter des Entwurfs der Lenintribune
mag ein weiterer Aspekt sein, unter dem
lissitzky 1924 auf eine akivelle Parole
verzichtet und statt dessen auf den histo-
rnschen SchluBappell des 1. Kommunisti-
schen Manifests zurickgegriffen hat.
Jedenfalls macht der Vergleich mit der
vermutlich 1920 anzusetzenden Zeich-
nung deutlich, dafs hier zwar im Unter-
schied zum Entwurf von Tschaschnik die
Figur eines Redners erschent, die aber
noch nicht die fur Lenin typische Haltung
aufweist.

Am Entwurf der lenintnbine wird dar-
uber hinaus en Widerspruch fafbar,
der Lissitzkys eigene Praxis der ,Rekon-
struktion der Architektur” fortan charak-
rerisiert.  Lissiizky  geht  bel  seinen
Architekturentwirfen von einem asthe-
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Schweiz
Ambri/Sotto
Gotthard-Bahn
18.6.24

Sehr geehrter Osip Maximowitsch!

Ich arbeite jetzt an dem Buch ,Zeige-
nossische Buchdruckerkunst” fur einen
Verlag und bitte Sie sehr, mir mit russi-
schem Material auszuhelfen.

1. Nicht nur mit Arbeiten von Kinstlern
(Buchumschlage und innere Ausgestal-
tungl, sondern auch, wos sehr wichtig
fur mich ware, auch mit Zetungen oder
Dekreten bzw. Plakaten,

2. oder Broschiren, die in ihrem auf3e-
ren Aussenen fur unsere Gegebenher-
ten charakteristisch sind und im Kontrast
zu den westlichen siehen. Interessant
woren auch typische Ausgaben unserer
Dichter n der ,Sturm- und Drangper o-
de” von 1910.

3. So etwas haben Sie hochstwahr-
scheinlich. Ich ware sehr dankbar, wenn
Sie mir ohne Verzagerung etwas Derar-
figes als ,Lingeschriebene Drucksache”
zuschicken worden. Bitten Sie in meinem
Namen auch Rodtschenko und Lawinski
darum. lch meinerseits werde lhnen das
senden, was ich aus aller Welt bekom-
me.

fch bin krank (Lungen! und liege hier nicht
welt vom Gotthardt; im Legen konn man
nur schreiben.

lch verneige mich vor lhnen, Lili Jurew-
na, Majakowsk und allen Freunden

El Lissitzki

ich bitte Sie sehr, die Erftllung meiner
Bitte nicht auf die lange Bank zu schie-
ben.

Ubersetzung aus dem Russischen von Rodolf
Rossa
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El Lissitzky
Die Uberwindung der Kunst
(1922)

JAlle Kunst ist sterblich, nicht nur die
einzelnen Werke, sondern die Kinste
selbst. Es wird eines Tages das letzte
Bildnis Rembrandts aufgehort haben zu
sein, obwohl eine bemalte Leinwand
vielleicht tbrig 1st, weil das letzte Auge
verschwand, das seiner Formensprache
zuganglich war.”

Oswald Spengler, Der Untergang des
Abendlandes

.Wir lassen Regenbogen unserer Spu-
ren hinter uns zuriick im Bewuf3tsein neu-
er Fluten.”

|

Modernde Seelen mit blinden Augen
stehen inmitten des Sturms, der die
maderne Kunst umtobt, und heulen: ,Die
Welt des Schonen geht unter! Die Welt
des Schonen gehtunter!” Was sie in der
modernen Kunst sehen, scheint ihnen
wild und absurd. Aber warum beurteilen
sie die Taten der modernen Wissen-
schaft, der modernen Technologie nicht
mit derselben Nachsicht - hier sind die
Revolutionen tiefgreifender, gewaltiger!
Sie wollen die Ergebnisse eines tausend-
[@hrigen Wachstums in einer Sekunde
einkreisen und begreifen, und wenn der
Kunstler eine Anstrengung von zwei
oder drei Sekunden fordert, dann gibt
es einen wilden Aufschrei und Aufrubr,
und tote Hunde und lebende Lowen
drangen zu einem einzigen Haufen
zusammen.

All denen, die auf die neue Kunst ein-
gehen wollen, sagen wir, daf} es nicht
genugt, sie mit den Augen anzustarren,
man muf3 seinen ganzen Kopf in eine
andere Richtung drehen. Cézanne fuhr-
te den Kunstler aus dem Kino des Lebens
heraus, wo er an einem kleinen Spalt
gesessen, Mond-Liebe [und] Rosen ge-
sucht, mit seinem eigenen Temperament
gesauert und kleine Bilder daraus ge-
backen hatte. Die wurden dann ausge-
stellt und spater verkauft, um zu lkonen
der senfimentalen Gefohle sympathi-
scher Junggesellen, sanfter junger Da-
men, aufrechter Vater und vornehmer
Mutter zu werden. Cézanne entdeckte
das Wesen des Malers, den Mann,
durch den ein Strom von Farben flieft
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und der diesen brodelnden Fuf} kanali-
siert und ihm eine Form gibt. Cézanne
naherte sich der leinwand wie einem
Feld, das man aufbricht, dungt, besar
und auf dem man dann seine malerische
Frucht zieht. Es ist wahr, Cézanne
glaubte immer noch an die von Mu-
seumsdachern eingehilile Kunst, aber
mit seinem eigenen Schaffen hat er uns
von ihr befreit. Und wir sahen ihn an
seiner Werkbank stehen, in ihm ein
Strom brennender Farbe, sein Herz, das
im Takt schlug, die Hand wie zum Fuhren
des Pinsels ausgestreckt — doch in dem
Mament, als die Frucht aus seinem
schopferischen Schafd herausfallen soll-
te, uberflutete ihn das tote Wasser der
Vernunft, und das Totgeborene wurde
in dem kleinen Bild mariniert. Daher
kamen die grunen Gesichter, die roten
Baume und die schwarzen Wolken. Der
Maler, der seine Farbe geben mufite,
benutzte die Gegenstande als Leinwan-
de, wie Mannequins, und behangte sie
mit dem, was aus ihm herausstromte.
Auch Cézanne malte noch Stilleben,
Landschaften und Menschen, aber fur
ihn waren sie bereits nur noch Leinwan-
de. Die Farbe, die durch seine Himmel,
Wasser, Wiesen und Gesichter lauft, ist
seine.

Il

Der Kubismus begann, die Grundlage,
den Gegenstand zu zerschlagen. Die
Flasche wird dazu gemacht, dafy man
aus ihr trinkt. Wenn der Maler sie mal,
dann koénnen wir aus der gemalten Fla-
sche nicht trinken. Das heil3t, der Maler
muld etwas anderes haben als die Fla-
sche. Aber was?¢ lhre Farbe, de
Beschaffenheit ihres Materials (Textur),
ihre Form; und genau aff das ist es, was
mit Farbe sehr viel scharfer ausgedrickt
werden kann, wenn man all diese Ele-
mente auf der Leinwand nicht in der
Ordnung zusammensetzt, die zum Trin-
ken notig ist, sondem in der, die fur das
Gemalde, fur sein Leben, fur die Male-
rei erforderlich ist. Eine Welt war zer-
schlagen worden. Ihre zusammengetra-
genen tlemente wurden zu einem neuen
malerischen Gefuge der Geraden, der
Kurve, der Flache, Ausdehnung, Farbe
und Textur zusammengesetzt. Die Ma-
lerei war zu sich selbst gekommen. Die



Leinwand wurde zu einer Sinfonie cller
Konfraste und zu emer Harmonie der
Instrumente, Hoiz, Blech, Saiten, Trom-
meln, Schellen und Becken. Der Mcler
tegnff, daf¥ inn der Farbenhersieller mit
der Unterjochung durch seine Kuben
[sic] schreckich enengre, daf} jedes
Matenal seine malersche Qualitst hat
und direkt adf die leinwand gebracht
werden muld. So erschienen Etiketten,
Zetungsschnipsel,  klene  Mengen
Sand, Kreide usw. aul der Lleinwand.
Das Bild als solches wurde vernichret,

Il

Die Malerer schafft sich ihr eigenes
Reich fur ihre Welr. Auf dem Weg von
der Gotk in die Unendlichkeir hat sie sich
nr goldenes Banner geschaffen: Re-
naissarce, Perspekiive,  Impressionss-
mus, vibrierende Farbflecken.

Der Kubismus begann, s ch von der Tie-
fe der Lleinwand weg threr Oberflache
zuzuwenden und die Komposition ge-
gen unser Auge aufzubauen. InRufdland
ging Tatlin diesen Weg. Er begann, aus
Matenal (Holz, Blech, Pappel eine
kunstlensche Komposition zu schaffen,
die nach vorne aus der Hache der Lein-
wand oder der Tafel heraustrat. Aber
dies war ein ortsgebunden-malerischer
Zugang fur das Auge, hervorgehoben
nurdurchden Tastsinn. Das unvermittelte
Arbeiten mit dem Material schwingerte
den Maler mit neuven Zielen, er begann,
sich krit sch auf senen Platz im schopfe-
nschen Kollektiv zu beziehen und er-
kannte, daf} beispielsweise der Inge-
nieur thm voraus war: er entdeckt, er
schafft das Neue in der Natur, der
Kunstler aber — nur das, was bereits
existiert. Die Kunstler, die angefangen
hatten, mit Materialien zu arbeiten und
Getige kubistischer Konstrukiion zu er-
richten, glaubten, sie waren Schopfer,
Entdecker, Matenalisten, das heif3t mo-
derme Menschen. Aber es enfging
ihnen, dab sie altmodische Romantiker
blieben, well sie sich dem Material von
derselben Seite naherten wie der Farbe,
von der Seite der Schonhert, der asthe-
nschen Seite. Und genau zu der Zeit, in
West-Europa, wo sie nur von uns gehort
hatten, wo sie von dem, was in den
vergangenen sieben Jahren geschaffen

worden war, noch nichts  gesehen
hatten, etketherten sie diese rein male-
rnsche Bewegung mt dem Namen ,Mo-
meni-Kunst” , ein Begrff, von dem wir
nicht wissen, wie wir ihn verstehen sol-
len: Kunst, die mit Maschinen wetteifert,
oder Maschinen beschreibt, oder Ma-
schinen baut. Aber dessen ungeachtet
— auf dem Weg der Uberwindung der
Kunst 1st dies einer der bedeutendsten
Meillensteine.

v

1913 stelte Kasmir Malewitsch i
Petersburg en schwarzes Quadrat aus.
En schwarzes Quadrat, gemal auf
einer weiben Llenwand. Dies war die
Grundung des Suprematsmus. Welche
Weltanschauvung, welches Welt-Kon-
zept fand im Suprematismus seinen Aus-
druck? Der Trager bunter Wirbelwinde,
der Kinstler — der Maler fegte aus
seinem beflugelten Weg all die grund-
egenden Dinge, die er zuvor mit seinen
Farben behangt hatte. Er gab der Farbe
de Unabhanggkeit, er machte das
Gemalde gegenstandsios. Er ging hin-
aus zur reinen Schopfung. Die Suprema-
nsten sagten: so wie die Blume, die klar
farbig [und] eindeutig definiert ist, nichts
nachahmt und nichts aufber sich selbst
beschreibt, aus der Erde wachst, so
muld das Gemalde aus dem Kunstler
heraus erblihen. Das Gemalde darf
keine Reprodukton sein, es muly ein
Werk sein. Die Modernitat des Supre-
matismus  ging, 1m Unterschied  zur
gegenstandslosen  Kunst (Kandinskys,
der Abstrakten Malerei in Deutschland,
des simulfanéisme in Frankreich) aus sei-
nem Aufbau und seinem neuen maleri-
schen Ausdruck des Raumes hervor. Der
Suprematismus brachte den Weg in die
Unendlichkeit, der durch die Perspektive
verlief, an sein Ende. Er durchbrach den
blaven Bogen des Himmels und entfloh
in die weie Grenzenlosigkeit. Die
Suprematistischen  farbigen  Massen
schwimmen wie Planeten im weifyen kos-
mischen Raum. Doch dadurch steigerte
er das Musornische des Gemaldes zum
Maximum. Er etablierte anstelle der
Schonheit ein anderes Maf3 — die Oko-
nomie.

v

Malewitsch glaubte, dafd er mit dem
Quadrat die Malerei ans Ende ihres
Weges, auf Null gebracht hatte. Aber
als wir unsere nachfolgenden Arbeiten
erforschien, sagren wir: ja, der Weg
der Malkultur st immer schmaler wer-
dend zum Quadral gekommen, aber
auf der anderen Serre beginnt eine neue
Kultur zu blithen. Ja, wir jubeln dem
Kuhnen zu, der sich in den Abgrund
stUrzte, um in neuer Form von den Toten
aufzuerstehen. Ja, wenn die malerische
linie wie ... 6,5, 4,3 2, 1bisO
abgestiegen ist, dann beginnt aul der
anderen Seite eine neuve Linie 0, 1, 2, 3,
4 ., undwirerkannten, dafd das neve
Gemalde, das aus uns wachst, nicht
mehr langer ein Bid ist. Es beschrebt
nichts, sondern es konstruiert Ausdeh-
nungen, Hachen, Linien zu dem Zweck,
ein System never Komposition der wirk-
lichen Welt zu schaffen. Diesem neuen
Gebaude gaben wir einen neven Na-
men — Proun.

Der Name Proun bedeutete fur uns die
Station auf dem Weg der schopler:-
schen Gestaliung der neuen Form, die
aus der Erde wachst, die mit den toten
Korpern des Bildes und des Kunstlers
gedungt ist. Das Bild zerfiel zusammen
mit der alten Welt, die sich das Bid
geschaffen hatte. Die neue Welt wird
keine kleinen Bilder brauchen. Wenn sie
einen Spiegel braucht, so hat sie die
Fotografie und das Kino. In der neven
Welt wird der Schopfer, bekannt als
Kunstler”, die Welt selbst schaffen,
nicht sie beschreiben. Proun — das ist
der Weg, den wir zur neven Komposi-
tion nehmen werden. Wenn es der Wis-
senschaft und dem Ingenieur jetzt ge-
lingt, ihre Reclitaten durch mathemat-
sche Tabellen, durch den Entwurf von
Projekten zu schaffen, so halten wir das
nicht fur den einen, kategornischen Weg.
Wir glauben an die kreative Intuifion, die
hre eigene Methode und ihr eigenes
System auBerhalb der Mathematik und
auBerhalb des Designs schafft, aber in
Ubereinstimmung mit Gesetzen, die ge-
nauso organisch sind wie das Wachs-
tum der Blume. Proun komponiert nicht,
sondern konstruiert. Dies ist ein funda-
mentaler Gegensatz zum Bild. Kompo-
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1921

Nach Maskau als Lerter der Architektur-
fakultat der Schule \WChUTEMAS,
des russischen ,Bauhauses”, berufen.

Erste Konstrukiivisten-Ausstellung , OB-
MOChU".

1922

Wahrend eines zerrwelligen Aufenthalts
n Berlin gebe 1ch zusammen mit dem
Schriftsteller llja Ehrenburg die Zedschrift
Weschisch” (Gegenstand) heraus.

1922-1923

nehme ich an der Gestaltung und Orga-
nisation der Ersten Sowietischen Kunst-
Ausstellung in Berlin und Amsterdam
tell.

1923

erhielt ich in Berlin wahrend des Aufent-
haltles Majckowskis den Aufirag, sein
Buch ,Dlja golosa” (Fur die Stimmel zu
gestalten. £s wurde als Ausgangspunkr
einer neuen Typographie anerkannt.
Die Gutenberg-Gesellschaft erannte
mich zu ihrem Miglied. Voribergehen-
der Aufenthalt in Hannover. Hier ent-
standen die 1. Kestmer-Mappe ,Proun”
und die Figurinenmappe ,Sieq Uber die
Sonne". Im Spatherbst schwere Erkran-
kung, die sofortigen Kuraufenthalt in der
Schweiz verlangt, lungentuberkulose.

1924

in Brione bei locarmo. Pneumothorax. In
Brione entstanden 1. Die Zeitschrift
ABC. Beitrage zum Baven”™ mit Mart
Stam, Hans Schrmudt, Emil Roth u. a. 2.
Das Hefr ,Nasa" der Zeitschrift Merz
mit Kurt Schwitters. 3. Entwuorfe for Peli-
kan-Reklame, die als Garante fur die
Bewiligung des Kuraufenthaltes be-
rrachtet werden. 4. Die . Kunstismen" mit
Hans Arp. 5. Der Aufsatz K. und Pan-
geometre”. 6. Das Photoselbstpor-
traut.

1925

Mir der techrischen Hilfe Emil Roths wird
das Projekt des ,\Wolkenbugels”, eines
fur Moskau geplanten Hochhauses auf
drel Plellern, geschaffen (zuerst abge-
oildet auf dem Umschlag von Adolf Beh-
nes Buch ,Der moderne Zweckbau®).
Ausweisung aus der Schweiz. Im Juni
vber leningrad zuruck nach Rufiland.
Moskau: Professor tur innenausbau und
Mobel, [Fakuliar fir] Holz- und Metall-
bearbeitung an der Schule ,WChUTE-
MAS".

1926

beginnt meine wichngste kunstlerische
Arbeir, die Gestaliung von Ausstellun-
gen. In diesem Jahre wurde ich vom
Komitee der Internanonalen Kunstaus-
stellung in Dresden aufgefordert, den
Raum der Gegenstandslosen Kunst zu
gestalten, und von ,\WOKS" (der Ver-
bindungsstelle mit dem Ausland) dorthin
kommandiert. Nlach einer Studienreise,
die die neve Siedlungsarchitekiur in Hal-
land zum Cegenstand hatte, kehrte ich
m Herbst nach Moskau zuriick.

192/

Typographische Ausstellung in Moskau.
Enrwurf fur den ,Raum der Abstrakten”
im landes-Museum zu Hannover, im
Auftrag von Dr. Dorer.

1928

durch Regierungsbeschlufy zum leiten-
den Kunstler des Sowijet-Pavillons auf
der Internationalen Presse-Ausstellung in
Koln emannt. Die auslandische Presse
rihmte die Gestaltung als grofien Erfolg
der Sowietkultur. Fur diesen Pavillon
habe 1ch enen Photomontage-fries von
24 Meter Llange und 3,5 Meter Breite
entworfen. Er wurde zum Muster all der
uberlebensgrofien Montagen, die en
Kennzeichen der folgenden Ausstellun-
gen wurden. Fur diese Arbert erhielt ich
eine staalliche Anerkennung. Fin ande-
res Gebier meiner Arbeit in dieser Zeit
war die kunstlerische und  polygra-
phische Gestaltung von Alben, Zei-
schriften usw.

1929

Gestatung der Sowetgruppe n der
Aussrellung Film und Fote™ i Stutigart.
Theater-Projekt. Rekonstruktion der Bih-
ne fur Trefiakows Stock lch will ein
Kind", Reg sseur Meyernold.

1930

vom Gesundheitsministeriom zum leiten-
den Kunstler des Sowjet-Pavllons der
Internationalen Hygiene-Ausstellung in
Dresden ernannt. Zur gleichen Zeit bau-
te ich im Aufirage von Narkom-Mesh-
rorg (IMinisterium des Pelzhandels) die
sowefische Abtelung der Internationa-
len Pelz-Ausstellung LIPA™ in leipzig auf.
So wurde ich zum Pionier der kinstleri-
schen Gestaltung unserer Ausstellungen
im Ausland mit threr neuen politischen
Verantwortung. In den folgenden Jah-
ren zog man mich bestandig for unsere
grofien Ausstellungen heran.

Von 1931

an war ich der lettende Konstler-Archi-
tekt der standigen Bavausstellung im Kul-
turpark Gorki. Aber mit den Jahren, be
zunehmender Verschlechterung memner
Gesundhert, bleibt mmer weniger Kraft
for die Realisierung grofer Ausstellun-
gen und ahnlicher Arbeiten.

1932

Album zur Fonfzehnjahrfeier der Sowet-
union (Verlag Isogis). Russische Abtel-
lung auf der Internationalen Avia-Aus-
stellung in Paris.

1934

wurde ich zum lerrenden Kunstler der
Allsowjetischen  Landwirtschaftlichen
Ausstellung ernannt. Ich kampfte gegen
die Fehler der ersten Lleter und legte
diese Arbeit nieder. Darauf, noch im
Sanatorium, Ubernahm ich den Entwurf
des Hauptpavillons. Die Gestaltung des
Hauptsaales hat meine Idee bis auf den
heutigen Tag bewahrt. Es gelang mir,
noch ein Projekt fur die Museums-Aus-
siellung des Narkomates fur Soziale
Versorgung auszuarbeiten. ,Sowjet:-
sche Subtropk”, Redakteur M. Kolzow
(Verlag Ogonjokl.

73









1

Die Dreieinigkeitskirche in Witebsk

1910

Aquuretierie Zeichnurg

30,1 x37,7 «m

Var Abbemoseurn, Endhover,

Ho lan.d
Ablb. 34

2

Turm der Festungsmauer
in Smolensk

1910

Acuarell

24,2X32 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,

Holland
Abb. 35
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3

Baumstudie

La. 1912

Tinte

21.8x16,8 m

Van Abbemuset m, Endhe ven,
Holland

Abb. 36

4
ltalienische Stadt

1913

Bleistft, Kreide, Aquarel
247X 32,6 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

Abb. 37






Q

Konstantin Bol'shakov.

Sol'ntse na izlete. Vtoraia kniga
stikhov. 1913-1916. Die
ausgeldschte Sonne. Zweites Buch
der Gedichte. 1913-1916)
Tsentrifuga. Moskau. 1916
Umschlag von El Lissitzky

1916

Buchdruck

236X 19 cm

Typ. Kat. 1916/1

Getty Center for the History of Art
ond the Humanities

Abb. 40

7

Ravenna

1913

Aquarell und farbige Kreiden
31,7X24 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

o. Abb.

5

Pisa

1913

Sepia und Feder

24,9x 32,5 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

0. Abb.
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6

Venedig

1913

Aquarell

26x 34,5 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

Abb. 38

10

Moyshe Broderzon. Siches Chulin.
(Eine Prager legende)

Moskau. 1917

16 Seiten und Umschlag
llustrationen von E Lissitzky

1917

Buchdruck

22X 28 cm

Typ. Kat. 1917/1

Boris and Lisa Aronson Collection
Abb. 41

14

Ben Zion Raskin. Di hun, vos hot
gevolt hobn a kam. {Das Huhn, das
einen Kamm haben wollte.)
Yidischer Folks Farlag.

Kiew/St. Petersburg. 1919

14 Seiten und Umschlag

Umschlag und lllustrationen

von El Lissitzky

1919

Buchdruck

11x14,8 cm

Typ. Kat. 1919/4

Library, YIVO lInstitute for Jewish
Research, New York

Abb. 42

8

Erinnerung an Ravenna
1914

Radierung

32,8x36,6 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

Abb. 39

15

Mani Leib. Yingl Tsingl Chvat.
Yidischer Folks Farlag.

Kiew/St. Petersburg. 1919

12 Seiten und Umschlag
Umschlog und lllustrationen von
El Lissitzky

1919

25,9x20,3 cm

Typ. Kat. 1919/7

Library, YIVO Insttute for Jewish
Research, New York

Abb. 43



























24

Ohne Titel (Komposition)

um 1920

Tempera auf lemwand

28 x 23,5 cm

Galenie Dr. Istvén Schiégl, Zurich
Abh. 51

26"

Proun 23, Nr. 6

1919

Ol auf lenwand

52X 77 ¢m

Slg. Mr und Mrs Eric E. Estorick
Abb. 53

88

25

Proun 23 N (B 111)
1920/721

Tempera, Bei, Le mfurbe und
Materalaufirag aof Holz

58%x 44,5 «m

W ihelm-Hack-Museum, Ludwigshester

Abb. 52

27

Vorzeichnung zu Proun 23 N
B111)

1920/21

Bleistfi, Aguarell, Kreide

69,2 x50 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

Abb. 54






90

28

Proun 17 N

v 1920

Ble stft, schwarze Tusche, Feder,
Gouache, Aguare]

36,5x48 4

Staatiche Guierie Mortzbury Helle
Abk. 55






30 29

Proun & {Dor Fedrr gungst swoherd Proun 30

tm 1920 umn 1920

Ol oot lemwinr O av Kurton

81 X 59 cm 495X 39,5 «m

Staathche Goler e Montzbarg Hale Stuuthche Guene Morizt rg Holle
Abt. 56 Abk 57
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33

Schwebende Konstruktion im Raum
(o, 1920

Lthographie mt Armerk: ngen

in Graphit

49.8x 51,1 n

Mr. and Mrs. Germidn liméne s,
Cararas

Abk. 60






34*

Studie zu Proun 1 A. Die Bricke
1919

Gouache

85x15cm

Slg. Mr und Mrs Eric E. Esforick
Abb. 61

35*

Studie fir Proun 1E. Die Stadt
1919-1920

Graphit und Gouache

18,1 xX22,8 cm

Slg. Mr und Mrs Enc E. Estorick
Abb. 62

36*

Studie fir Proun 4B

um 1920

Gouache

145%x11,5cm

Sa. M-und Mrs Eric B Estorick
Ak, 63

98

37 a-«k

Proun-Mappe

1921

11 Lthographien
verschedene Formate
Stedelik Museum Amsterdam
Abb. 64 72

37a Proun 1
25,6x33,7 cm Abb. 64

37b Proun T A
17x30,1 cm Abb. 65

37¢ Proun 1C
23,2X 23,2 cm Abb. 66

37d Proun 1D
21,5%x27 cm Abb. &7

37e Proun 1E
22.7x27,5 cm Abb. 68

37f Proun 2B
20,5x 26,4 cm Abb. 6%

37¢ Proun 2C
30,6 x20 ¢cm Abb. 70

37h Proun 2D
359x22,.5cm Abb. 71

371 Proun 3A
27.6X26,4 cm Abb. 72

37 Proun 5A
27.6X26,9 cm Abb. /3

37« Proun 6B
25%x25 cm Abb. 74

38a-k

Probedrucke fir die Proun-Mappe
1921

Lithographien

verschiedene Formate

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

0. Abb.

380 Probedruck Llithographie
mit Beistift 49,5 X 76 ¢m

38b Probedruck 26,5x34.5 cr

38¢c Probedruck 34,5x26,5 cm

38d Probedruck 24x24 cm
38e Probedruck 32,5x45.5 cm
38f Probedruck 23,5%28,5 cm
38 g Probedruck 37x45,5 ¢m
38h Probedruck 36,5x 23,5 cm
38 Probedruck 44 %35 cm
38| Probedruck 28,5%28 c¢m

38k Probedruck 30,5x28 cm
















































507

Proun (First Group)
1919/20

Aquarell und Bleistift
25.6X21 cm

Helen Serger/La Boetie Inc.
New York

Abb. 84
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o1

Tatlin working on the Monument
1921-22

Colloge

29,2x22,9 cm

Slg. Mr und Mrs Enc E. Estorick
Abb. 91
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138
Modell zur Rekonstruktion

des Meyerhold-Theaters. Detall.

1929

Fotograhe, undatiert
18,2x23,8 cm

VEB Verlag der Kunst Dresden
0. Abb.

184

137

Modell zur Rekonstruktion

des Meyerhold-Theaters. Detail.
1929

Fotografie, undatiert

18,2x23,8 en

VEB Verlag der Kunst Dresden
Abb. 188

136

El Lissitzky bei der Arbeit an einem

Modell zur Rekonstruktion des
Meyerhold-Theaters. 1929
Fotografie, undatiert
19,3x25,3 cm

VEB Verlag der Kunst Dresden
Abb. 189


















Eine Ausstellung ohne Bilder:
Der Prounenraum
von El Lissitzky

.Der neve Raum braucht und will <eine
Bider st kein Bild, das n Facher
transponiert ist. Damit erklart sich die
Feindschaft der Bildermaler zu uns: Wir
zerstoren die Wand als Ruhebett fur thre
Bilder.”

Mr aiesen provokanten Worten pra-
sentierte £l Lissitzky m Jul 1923 seinen
Prounenraur. Provokant waren sie inso-
fern, ats dal Lssizky den Prounenraum
~ als Absage on die ,Bldermaler” -
nmitten der Grofden Berliner Kunstaus-
stelung nstallierte. Umgeben von Hun-
derten von Bildern grenzte sicn Lissitzky
otfensichilich bewult von seinen Kunsi-
ercoleger ab. Allerdings wurde hm
diese Abgrenzung erst durch eine Neu-
organisafion der Ausstelllng maglch,
denr in der Abtelung der November-
groppe, nnerhalt welcher Lissitzky acs-
stellte, wurden kleine Raume’ aufge-
stellt. Einen dieser Raume konnte Lissitzky
fur sich allen beanspruchen. Erst der
formale Umstand ener allenigen Inbe-
stznahme einer solchen |, Schachrel™
erlaubte hm eine Raumgestatung, die er
o's zur letzien Konseguenz durchfUhren
konnte, ohne Konzessionen an andere
Acssteller machen zu missen: | ssizky
verzichtete tast vollstand g auf Bilder.
Von dieser Neuveinnchiung der Aussiel-
lung muldte er schon fruhzeing gewu
haven, denn es befinden sich in der
1. Kestner-Mappe, die im g eichen Jahr
n Hannover erschien, zwei Blatter, die
den Raum im Detal (Kat.-Nr. 110 gl und
als Grundrily [Kar-Nr. 1100} zeigen.
Wahrschenlch handelt es sich hierber
um spatere Umsetzungen von Entwir-
fen, die in der Planung schon von einem
solchen Schachtelraum ausgingen.

Der Prounenraum war seinen Umstan-
den nach urspringlich ein Ausstellungs-
raum, der jedoch nun (fast! keine Bilder
prasenherte, sondemn enzig mit jenen
geometrischen  Formen  ausgestcliet
war, wie sie von unzahligen Proun-
Drucken und -Zeichnungen bekannt wa-
ren. ,linie, Flache und Sich, Wurfel,
Kugel und Schwarz, Weif3, Grau und
Holz . . ." waren cas Vokabular seiner
geometrischer  Asthetik. Lissitzky ver-
bleb bei der Gestaltung des Raumes
nicht in der Hache. Finige der Formen
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wurder zu dreid mensionaten Objexien,
de wandibergrefend zuenarder in
Beziehung standen. De erste, rechte
Wand fohrt den Betrachter durch de
Diagonalstelung der formen n den
Raum hinein. Es folgt die wichtigste Kom-
position, denn sie steht im Hauptonckfeld
des Besuchers, wenn er den Raum
betritt. Lissitzky egte insgesamt zwel
Vertkale und eine Horizontale Uberein-
ander, deren Farbgebung und raumli-
che Aufenanderfoige einander wider-
sprechen. Denn der Betrachrer vermutet
durch die Grauvabstofung der Farben
eine Farbperspektive, die m Sinne der
raumhchen Abfolge der drer Formen
verauft. Doch die Farben stehen der
Raumrwirkung der Formen entgegen, so
dald der Berrachter n senen Sehge-
wohnhetter irriert wird. Lissitzky ging es
offensicht ch nicht um ene schlissige
Liusion von Raumlichkerr n der Flache,
sonaerr zelte gerade auf ene Authe-
bung aes tradiionellen Raumverstand-
nisses, das sich in der Kunst ser der
Renaissance als Flochipunkiperspekive
mantestert natte.” Set Janrhunderten
gng de abendland sche Kulir von
einem statschen, bereits ,vornondener’
Raum aus, wahrend Lsstzky
— beeinflul¥ von neuen physkalischen
Erkenntmissen  —  emnen  dynamischen
Raum proklamierte, der erst durch die
sich n hm cewegenden Objekte er-
kennbar wurde. Dieser neuve Raumbe-
arff war ene Saule sener Kunsttheor e
namens Procn.

Ein never Raumbegrif in der Kunst
brauchte fur Lssizky ene neve Art der
Darstellung. Der Prounenraum war e-
doch der Versuch, den neven Roum
nicht nur darzustellen, sondern vielmehr
nerzustellen. So verstand er die helien
Wandflachen als imaginare Fortsetzung
der realen Raumhchkert. Som't schwebte
ledes Element im Raum, wie es Lissitzky in
senen Bldem forwahrend dargestellr
hatte. Inmitten der Proune halt sich nun
der Befrachter auf, der sich plotzlich mir
lebensgrofen  Proun-Formen  konfron-
nert sieht,

Der Prounenroum, der urspringlich als
Ausstel ungsbuhne fur Tofebider ge-
pant war, bendtgt nun keine zusarzli-

158

Prounenraum der Grofden Berliner
Kunstausstellung von 1923
Rekonstruktion durcn das Van
AboemuseLm, Eindnoven
1965

Holz

260 % 300x 300 cm

Van Abbemuseom, Endhoven,
Hollard

Acb. 199

158a

Proun G.B.A.
1923

Ot adf le nwaond
77X 82 cm
Gemeentemuseum,

Den Haoag
Abb. 200
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Portrait Kurt Schwitters
1924

Fotomontage

11,1 10,1 cm

— Privatbesitz

— Sammlung Thomas Walther,
New York

Abb. 206

172

Kurt Schwitters
1924 (2)
Fotografie
17,1%x12,2 cm
Privatbesitz
Abb. 207






El Lissitzky und
Kurt Schwitters: Zwischen
Solidaritat und Konkurrenz

Wie geht es Kurichen@ st er immer
noch beleid gi? Sage ihm, dafd ich ihn
von allen Konstern Deutschlands doch
um messten ebe” | beteuerte b L ssizky
n enem Bret an Sophe Koppers m
Herbst 1924, Die bis duhin freund-
schaftlich verbundenen Kinsiler gingen
nach erfoigreicher Zusammenarbert nun
gerennte Wege. Schwitrers hegre ge-
genuber Lissizky wegen einer Aube-
rung grobes Mifiiraven. Mit der New
Yorker Sammlern  Katherne Dreier
sorach Lissitzky Uber ene bevorstehen-
de typographische Umsetzung ener
Senate von Schwitters, der jedoch von
einem sclchen Projekt nichts wubie:.
Nach Erzahlungen von Schwitters wollte
Lissitzky nie etwas von der Sonate,
geschweige denn von ener typogra-
phischen  Umsetzung dieser  wissen.
Schwitters mufBite annehmen, ,dal er
(= lissitzky, d. A ncht als Freund,
sondern als  Konkurrent  gehandelt™
hat.

Ein derariges Mifstraven nnerhalb der
nternationalen Avantgarde war durch-
aus keine Selienher. Aus zahlreichen
Quelen geht hervor, daf die anfangl-
che Luphorie, n Solidantat mit Gleich-
gesinnten eine neue Kunst ins Leben zu
rufen, haufig von Konkurrenz und Mif3-
gunst gefrobt wurde. Aus Angst vor
einem Innovationsdiebstahl hieltlen die
Konstler neve Ideen und Projekte ge-
heim.

Trotz der erwahnten Unstimmigkeiren
waor das Verhaltmis zwischen Lissitzky
und Schwitters nahezu vorbildhaft. Bei-
de lernten sich 1922 aul einem
Konstruktivistenkongrefd in Weimar ken-
nen. Schwitters holte den russischen
Konstler nach Hannover und fohrte ihn in
die Kreise der fortschriflichen Kestner-
Gesellschaft en. Lissitzky nahm darauf-
hin an den Merzabenden und den Dis-
kussionsrunden in der Kesmer-Gesell-
schatft tell, entwart mit und fur Schwitters
die Handzettel fur dessen MERZ-Mati-
neen (Kat.-Nr. 139} und lieferte sogar
einen Beitrag fur die Zeitschrift MERZ?,
die Schwitters herausgab. Schlieflich
sollte Lissitzky auf Vorschlag von Schwit-
ters ene Ausgabe der MERZ-Hefte
gestdlten, die dann als Nasc-Nummer
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bekannt wurde. Ersimang  arbeiteten
bede Kinstler sehr eng an emnem Pro-
ekt, be dem sie ihre Ideen und Vorstel-
ungen in Binklang bringen muben.

Nasci erschien v der Redakiion von
Schwatters und Lissitzky im Juli 1924,
Diese Ausgabe der Zeitschnfi MERZ
seizte sich in inrem inhaltichen Konzept
und der typographischen Gestaltung
deuthich von allen vorangegangenen
Heften ab. Aus Briefen gehthervor, wer
for welche Bereiche verantwortlich war.
Wahrend Kurt Schwatters das Fotomate-
nal beschaffte und in SchluBredakhion
den Entwurf kornigerte, lieferte Lissitzky
die Idee und Gestaltung des Hefres. In
Nascrlassen Schwitters und Lissitzky die
wichngsten Namen der internationalen
Avantgarde, wie Kasimir Malewitsch,
Piet Mondrian, Alexander Archipenko,
Hans Arp, Mies van der Rohe und
andere Revue passieren. Werke von e
zwei Konstlern wurden auf einer Dop-
pelsere des Heftes kombiniert und mit
kurzen Texten kommentiert”. Auffallig ist
die Behutsamkeit und die auBerst gestei-
gerte Sparsamkeit, mit der die typogra-
phischen Mittel eingesetzt wurden. Die
Abbidungen schweben auf ener wer-
fen Flache und werden zum Tel nur
durch Balken und Linien gehalten. Hier ist
nichts mehr von der dynamischen Typo-
graphie spurbar, die lissitzky bei vielen
Textgestaltungen einsetzie.

Wie in einem imagindren Museum ste-
hen die Bilder in erster Linie fur sich,
wahrend die kurzen Texte wie Bildunter-
schrifien wirken. Dies muf auch das
Anliegen der beiden Redakteure gewe-
sen sein. Sie wolllen mit der Noscr
Ausgabe ein ,Museum der Avantgar-
de’ schaffen und nahmen damit die
ldee des Kabinettes der Abstrakten in
Dresden bzw. Hannover vorweg. Sie
lieferten einen Uberblick sber die wich-
figsten Strrémungen der Gegenwarts-
kunst und zogen gleichzeitig eine Bilanz
der Errungenschaften’ der internatio-
nalen Avantgarde. For Lissitzky verla-
gerte sich die Bedeutung des Projektes
in einen mehr personlichen, kunstphilo-
sophischen Bereich.
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MERZheft Nr. 8/9 Nasci
Hannover. April/Junt 1924

16 Seiten und Umschlag
Erschienen unter der Redaktion von
El Lissitzky und Kurt Schwitters
Buchdruck in Schwarz, Umschlag in
Rot und Blau

30,9%x23,5 cm

Typ. Kat. 1924/15
Stadtbibliothek Hannover /
Schwitters Archiv

Abb. 208-211


















175

Montierte Anzeige fur Pelikan

1924

Buchdruck

13,4%x 13,2 cm
Gewerbemiseum Basel

Abb. 213

208

176

Anzeige fir Pelikan-Kohlenpapier

1924

Buchdruck

22.8%X 17 cm
Gewerbemuseum Base!

Abb. 214

178
Verpackungsetikett
fur Pelikan-Siegellack
8 Stangen 25/8

1924
Buchdruck in drei Farben
7x33,8 cm

Typ. Kat. 1924/14
Gewerbemuseum Basel

Abb. 216

179
Verpackungsetikett
fur Pelikan-Siegellack
5 Stangen 10/5

1024
Buchdruck in drer Farben
Q,5xX35,4 cm

Typ. Kat. 1924/14
Gewerbemuseum Basel
Abb. 216

177

Briefpapier fur Gunther Wagner

1924

Buchdruck

28,5%X 22 cm

Typ. Kat. 1924/12
Gewerbemuseum Basel

Abb. 215

180
Fotogrammplakat

fuor Gunther Wagner
1924

Fotoreproduktion

14x 10,2 cm
Gewerbemuseum Basel

Abb. 217
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Probedruck zum Signet

El Lissitzky

1924

Buchdruck in Rot und Schwarz
84x12,1 cmr

Tyo. Kat. 1924/17

VEB Verlag der Kunst Dresden
o. Abb.

183

Signet EJ Lissitzky

1924

Buchdruck in Rot und Schwarz
8,4x 12,1 cm

Typ. Kat. 1924/17

Jurgen Scharfe, Hale

0. Abb.

210

181

Briefbogen El Lissitzky

1924

Buchdruck in Rot und Schwarz
27,5%x21,5 cm

Typ. Kat. 1924/17

VEB Verlag der Kunst Dresden
Abb. 218
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Die Kunstismen.

Herausgegeben von El Lsstzky und
Hans Arp.

Fugen Rentsch Verlag. Zurch,
Munchen und leipzig. 1925

Xl + 48 Seiren und
Umschlag/Einband

Typographie von El Lissirzky

1925

Buchdruck in Schwarz, Umschlag in
Rat und Schwarz

26x 20,5 c¢m

Typ. Kat. 1925/2

- Sachsische Landesbibliothek,
Dresden

— Martin-Luther-Universitat

Ha le-Wittenberg

— Dr. Karin Hirding, Berin, DDR

— Prof. Werner Klemke, Berlin, DDR
Abb. 228-231

190 Kunstismen. Enband Abb.
228

190 Kunstismen.
Dcopelsete 2/3 Abb. 229

190 Kunstismen.
Doppelseite 8/9 Abb. 230

190 Kunstismen.
Doppelsette 12/13 Abb. 231

192
Prospekt fir den Eugen Rentsch
Verlag, Zirich, Minchen und

Leipzig

4 Seiten

1925

Buchdruck in Schwarz
243 x 17,1 cm

Tyo. Kat. 1925/1
Prof. Werner Klemke, Berln, DDR
o. Abb.

218

191

Plakatentwurt fur die Ausstellung
Lissitzky-Mondrian-Man Ray.
Moskau—-Paris—New York".
1925

Collage, schwarze Tusche, Fecer,
Bleistift

19,3x24,3 cm

Typ. Kat. 1925/7

Staatliche Trefiokow-Galerie, Moskau
Abb. 232








































































220

Polnoe sobranie chudozestvennych
proizvedenij L'va Nikolaevi¢a
Tolstogo.

Probedruck eines Werbezetels
(zugleich Rethenumschlagl fur eine
24bandige Gesamtausgabe der
literarischen Werke von leo Tolstol.
Kniga 1. Gosudarstvennoe
izdatel'stvo. 1928

1928
Offsetdruck in Blau und Braun
22,5%x 159 cm

Typ. Kat. 1928/2
VEB Verlag der Kunst Dresden
o. Abb.

242

219

USSR. Russische Ausstellung.
Kunstgewerbemuseum Zirich.
24. Marz-28. April 1929
Plakat

1929

Tiefdruck in Rot und Schwarz
128 x90,5 cm

Typ. Kat. 1929/3

— Staatiche Galerie Moriizburg Halle
— Gewerbemuseum Basel

Abb. 271

217

I"a Selvinskij. Zapiska poéta.
Povest' (Aufzeichnungen eines
Dichters!.

Gosudarstvennoe izdatel'stvo.
Moskau/ Leningrad. 1928

96 Seiten und Umschlag
Umschlag von Il Lissitzky

1928

Buchdruck in Schwarz,
Umschlag in Rot und Schwarz
17,4 12,7 cm

Typ. Kat. 1928/

~ Fritz Mierau, Berlin, DDR

— Galerie Dr. Istvan Schlégl, Zurich
Abb. 272

218

Reihenumschlag fur eine

1 2béndige Ausgabe gesammelter
Werke von Maxim Gorki.
Staatsverlag. Moskau. 1928
Band 2

1928

Offsetdruck in Grun

24x 15 cm

Typ. Kat. 1928/4

VEB Verlag der Kunst Dresden
Abb. 273






221 =k

Entwirfe zu dem Buch

,Die vier Grundrechnungsarten’
1928

Gogucne und Ble stift
24.8x325 muna

248X 65 cm

Ty Kt 192877
Prvarsammiung

Atk 274 284

2214 Ohne Titel (Entwurf
zu dem Buch ,Die vier
Grundrechnungsarten’)
Ble st fr

Abb. 274

221 Ohne Titel (Entwurf
zu dem Buch ,Die vier
Grundrechnungsarten”)

B eist ft

Abb. 275

221~ Umschlag. Gorazhe ina
Bestit. Ank. 276

2214 Amerika, Europa, Asien,
Australien, Afrika — Proletarier
aller Lander, vereinigt Euch
Art. 277

221e 1 Arbeiter + 1 Bauer

+ 1 Rotarmist = 3 Genossen
Alc. 278

2211 1 Rotarmist + 10 =
10 Rotarmisten
Apt. 2/9

221g 3 Kugeln, 1 Kugel
verschluckt, bleiben 2 Kugeln
AHJ 280

221h Division Abls. 281
2211 Turkmene, Usbeke,
Belorusse. Ukrainer, Kaukasier,

Russe = UdSSR Att. 282

221, Von 4 Wanjas gehen 3 weg,
bleibt 1 Wanja Abh. 283

221k 1 Arbeiter + 1 Bauer +

I Rotarmist = 3 Genossen Abb.
284

244


















224
Selbstbildnis
1928729
Fotomontage
7. 9X8,Q cm
Prvatbesitz

s. Abb. 5. 59

225

Ohne Titel (Fotomontage)
1929

Fotoreprodukrion

Gewerbemuseum Basel
o. Abb.

226
Sophie Llissitzky-Kippers
1928/29

Fotomoniage, schwarze Tusche,

Feder

14,9xX 22,7 cm
Privatbesitz

o. Abk.

250

223

Geburtsanzeige des Sohnes
von El Lissitzky

1930

Forcmontage

13.5%8,9 o

Retrert Snoipnz ar

Abt:. 286






231

Roger Ginsburger. Frankreich.

Die Entwicklung der neven Ideen

nach Konstruktion und Form.

Verluy Antor Schroll und Ce.

Wen 1930

132 Serrer und Umschlag/Enband

Ums hlag von Bl Lissitzky

1930

Buchdruck n Schwarz, Umschay in

Griunt au und Schwarz, blaves Lleinen

mit Pragedruck in Blau

29x 23 cm

Typ. Kat. 1930/3

— Unversitéts- und Landesbibliomek

Halle

— Deutsche Buchere, le pzig
Gewerbemuseum Basel

o. Abb.

252

227

Vsesoinznoe obshchestvo
kul'turnoi sviazei s zagranitsei.
Vystavka iaponskee kino.
(Moskau, All-Union Gesels-hatt tir
kulturelle Auslandsbeziehungen.
Acsstellung des Jopanschen Fims)
Guznax. Moskau. 1927

24 Seten und Unrschlag

Umschlag von Bl Lissitzky

1926

Buchdruck

21.3x 14,7 cm

Typ. Kat. 1929/5

— Getty Center for the History of Art
and the Humanities

— Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

Abb. 287

228

El Lissitzky. Rufland.

Die Rekonstruktion der Architektur
in der Sowjetunion.

Verlag Anton Schroll und Co.
Wien 1930

104 Serten und Umschlag/Einband
1930

Buchdruck n Schwarz, Umschlag in
Rot und Schwarz, rotes Lleinen mt
Pragedruck in Rot

20X 23 cm

Typ. Kat. 1930/1

— Harvard University Art Museums
(Busch-Ressinger-Museum)

The Fredric Wertham Collection,
Gift of Hethketh

- Bibliothek des Instituts fur
Marxismus-Leninismus beim ZK der
SED, Berlin, DDR

— Sachsische Landesbibliothek,
Dresden

— Unverstats- und Llandesbibliothek
Hale

— Deutsche Bucherei, lepzig

— Prvatbesitz, Dresden

— Gewerbemuseum Basel

Abb. 28¢

220"

Ausstellungssessel for die
sowjetische Abteilung der
Internationalen Pelzaussteliung
(IPA) leipzig 1930
Rek.nstruktion

1978

Buchensperthiolz, Buche mussy,
vernickelre Schrauben

72X A48 X 56 cm

TECTA, lovenforde +

Stul museum Burg Beverungen

Abb. 288

230

Richard Neutra. Amerika.

Die Stilbildung des Neuen Bauens
in den Vereinigten Staaten
Verlag Anton Schroll und Ce.
Wien 1930

164 Seiten und Umschlag/finband
Umschlag von El Lissitzky

1930

Buchdruck in Schwarz, Umschiag n
Gelo und Schwarz, gelbes Leinen
mit Pragedruck n Braun

29 x23 c¢cm

Typ. Kat. 1930/2

- Forschungsbibliothek Gotha

— Dr. Karin Hirdina, Berlir, DDR

— Gewerbemuseum Basel

Abb. 290






232

Sowijet-Pavillon auf der Internatio-
nalen Hygiene-Ausstellung Dresden
1930

Gesamtansicht der Halle

von oben.

Postkarte

1930

Fotografie

8.8x 13,6 cr

Dei ts-hes Hyaere-M se o

in der DDOR, Dresden

Abb. 291-292

237

Sowijet-Pavillon auf der Internatio-
nalen Hygiene-Ausstellung Dresden
1930

Wohnung mit mobiler Trennwand
in einem Kommunehaus

1930

Fotograt e

17X23 m

VEB Verlag der Kunst, Dresden

s. Abb. S. 33

254

233

Sowijet-Pavillon auf der Internatio-
nalen Hygiene-Ausstellung Dresden
1930

Ansicht aus der Abteilung ,Orga-
nisation des Gesundheitswesens’
Postearte

1930
Fotograte
8§,8x13.6cn

Dedtsrhes Hygere-Mse
in der DDR, Dresden
Abb. 295 und 298

234

Sowijet-Pavillon auf der Internatio-
nalen Hygiene-Ausstellung Dresden
1930

Wera Muchina

Stand ,Mutterschafts- und
Sauglingsschutz’

Postkarie

1930

Fotogra e

13.6x8.8

De_tsres Hyaere-Mise im

1 ae” DDR, Dresden

At 293

235

Sowiet-Pavillon auf der Internatio-
nalen Hygiene-Ausstellung Dresden
1930

L. Popowa

Stand ,Gesundheitsfirsorge

fur Kinder und Jugendliche’
Postkarte

1930

Forografie

13,6X8,8 -m

Deutsches Hygene-Museum

ir der DDR, Dresden

Abk. 294
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236

Sowjet-Pavillon auf der Internatio-
nalen Hygiene-Ausstellung Dresden
1930

E. Dozenko, W. Schugajew
Stand ,Rotes Kreuz und Roter
Halbmond’

Postkarte

1930

Fotografie

13,6x8,8 cm

Deutsches Hygiene-Museum

in der DDR, Dresden

Abb. 296-297
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Internationale Pelz-Fachausstellung
Leipzig 1930

Fihrer durch den Pavillon der
Union der Sozialistischen
Sowijet-Republiken.

24 Seiten Lndg Umschag
Umschlag und Gestaltung
von El Lssitzky

1930

Buchdruck n Schwarz,
Umschlag in Rot und Schwarz
29,5%x20,7 cr

Typ. Kar. 1930/4

Deutsche Bucnerer, leipzig

Apt. 299
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Internationale Hygiene-Ausstellung
Dresden 1930. Fihrer durch den
Pavillon der Union der
Sozialistischen Sowjet-Republiken.
24 Seten una Urschag

Umschlag und Gestaltung

von El Lissitzky

(mit Soph e Lsstzky-Kippers)

1930

Buchdruck n Schwarz, Umschlag n
Rot und Schwarz

297 X21 cm

Typ. Kat. 1930/5

— Museum fur Geschichte

der Stadt Dresder

— Sachsische Landest b iothek,
Dresden

Atb. 300

Interrationale Pelz-Fachausstellung
leipz g 19230

Model der Innengestaltung der
sow ehschen Abte lung.
Fororeproduknion

Abb. 307
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USSR im Bau.
Doppelseite
Fotomontage
42 X 594 cm
s. Abb. S 35

256

USSR im Bau. llustrierte Monatsschrift
lsogis. Moskau Nr. ¢ (Juni) 1936
42 Seren und Umschlag
Umschlag und Gestaltung

von El Lissitzky

1936

41,9% 29,4 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

o. Abb.
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USSR im Bau. llustrierte Monatsschrift
lsogis. Moskau Nr. 2 (Fetruar) 1934
44 Sertten und Umschlag

Umschlag und Gestaltung

von [l Lissitzky

{mit Sophie Lissitzky-Kippers)

1934

Tiefdruck in Blaugrin, Braun,
Graubraun, und Violett, Umschlag
Offsetdruck in Gelb, Rot, Blau

und Schwarz

42 x 29,7 cm

Typ. Kat. 1934/

VEB Verlag der Kunst Dresden

Abb. 310

254

USSR im Bau. llustnerte Monatsschnift
lsogis. Moskau Nr. & (Mail 1935

40 Seiten und Umschlag

Umschlag und Gestaltung

von El Lissitzky

1935

Tiefdruck in Blau und Braun, Umschlag
Offsetdruck in Rot und Schwarz

42 x 29,7 cm

Typ. Kat. 1935/3

VEB Verlag der Kunst Dresden

Abb. 312
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USSR im Bau. llustrierte Monatsschrift
Isogis. Moskau Nr. 4-5 (Apri—-Mal
1936

56 Seiten und Umschlag

Umschlag und Gestaltung

von El Lissitzky

1936

Tiefdruck in Gron und Braun,
Umschlag Offsetdruck in mehreren
Farben

42 x 29,7 cm

Typ. Kat. 1936/1

VEB Verlag der Kunst Dresden

Abb. 314
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USSR im Bau. lllusirerte Monatsschrift
Isogis. Moskau Nr. 10 (Oktober)
1934

42 Seten und Umschlag
Umschag und Gestaliung

von £l Lissitzky

1934

Buchdruck

42 x 30 ¢cm

Typ. Kat. 1934/4

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

Abb. 311
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USSR im Bau. lllustrierte Monatsschrift
Isogis. Moskau Nr. 10 (Oktober)
1936

42 Setten und Umschlag

Umschlag und Gestaltung

von El Lissitzky

{mit Sophie Lissitzky-Koppers!

1936

Tietdruck in Blau und Braun, Umschlag
Offsetdruck in Grin, Rot, Blau und
Braun

42X 29,7 cm

Typ. Kar. 1936/2

VEB Verlag der Kunst Dresden

Abb. 313






258

URSS en Construction.

Nr. 1 Uanuar) 1937

48 Seiten una Umschlog
Umschlag und Gestaitung

von Bl Lissitzky

{mit Sophie Lissitzky-Kuppers)
1937

Tiefdruck in Braun, Blau, Gron und
Orange, Umschlag Offsetdruck
in mehreren Farben

42X 29,7 cm

Tyo. Kat. 1937/1

VEB Verlag der Kunst Dresden
c. Abb.
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V.S. Krylova, E.N. Stepakova.
Krupnyi rogatyi skot. Al'bom
totosnimkov po materialan
pavil'ona YSCHY. Kattel. Album fur
Fotografiel sel'chozgiz. Moskau.
1940

128 Seiten und Umschlag
Gestaltung von El Lissitzky

1940

Buchdruck

Natan Fedorowskij — Avantgarde
Kunst Galerie, Berlin (West)

o. Abb.
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USSR im Bau. lllustnerte Monatsschrtt
lsogis. Moskau Nr. 3 (Marz) 1937
48 Serren und Umschlag

Umschlag und Gestaltung

von El Lissitzky

{mit Sophie Lissitzky-Kiopers)

1937

Tietdruck in Rot und Braun, Umschlag
Offserdruck i B au und Braun

42X 29,7 c¢m

Typ. Kat. 1937/2

VER Verlag der Kunst Dresden

Abb. 315

260

USSR im Bau. lllustrierte Monatsschnf
lsogis. Moskau Nr. @ 12
{September-Dezemberl 1937

120 Seiten und Umschlag

Umschlag und Gestaltung

von £ Lissitzky

1937

Tietdruck n Braun und Rot, Umschlag
Offsetdruck in Rot, Grin und Schwarz
42 X 29,7 cm

Typ. Kat. 1937/3

VEB Verlag der Kunst Dresden

Abb. 316
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USSR im Bau. lllustrierte Monatsschnft
Isogis. Moskau 191/-1937.
Jublaumsausgabe.

Umschlag und Gestaliung

von El Lissitzky

1937

Buchdruck

41,9% 29,4 cm

Van Abbemuseum, Eindhoven,
Holland

Abb. 317






























73 Aquarell  (Entwurt fur gen ersten Biur der Kestnermappel
leinkus Hannover

nicht idennfiz ert
Dau die Lithografen aer Kesiner-Mappe nicht e nzeln numeriert sind, st
es unmoglch sicner z sagen, welches Blar als erstes betrachter wurde

74 Aguarell  Aut Schwarz mit Zelulod & Dr. Harreinste n Amsierdam

Stedelik Museum, Amsterdam (A 34091}

Collage mit Aquarell, Farbsuft und Graphi;

Passepuartout: 47,9 X 39 cm; BildgroBe: 34,7 X 28,7 cm

Ausst: Dallas 1977, Nr. 22

ehem. Slg: Dr. R. J. Harrensten, Amsterdarm. Entweder 1st das
Zellod-Dreeck vor aieser Arbert abgetallen, oder Lissitzky ernnerte
sich falsch ar dieser Arbert, die 1 ihrer Kompost on den Arberten mir
transparentem Dreieck sehr ahnlich st (Prounen-Verzeichmis Nr. 43
und 64)

/5 Aquarell  Aus den 2 O Buch ). J. P. Oud Rotterdum

Prvatsammlung, Wasseraur

Bieistft und Gouache; 26,5X 26,5 c¢m

Ausst: Koln 1976, Nr. 36, Abb. Es hardelt s ck hier um der Entwurf
for die 4. Szene aus dem Buck Von zwer Quadraren

76 Aquarel  Enwurt zu N 53 Schwitters Hanrover

Museur of Modern Art, New York (als Studie zu Proun 30 71
Gouache, Graphit und Tusche aut braunem Papier; 22 X 25 <mi
Ausst: Eindhoven 1965, N A 27 London 1971, Nr. 107,
New York 1985, S. 87

ehem. Slg: Kurt Schwatters; McCrory Corporanon

Siehe Prounen-Verzeickns Nr. 53

77 Aquarell  Entwurf zu N 54 Schwitters Hannover

Prvarsammiung, Disseldort (€)

Gouarhe, Tusche und Graphit aut Papier; 20,5 11,5 cm

Ausst: Endhoven 1965, Nr. A 40b; london 1971, Nr. 108

ehem. Slg: Kurt Schwirters

Obwohl Prounen-Verzeichnis Nr. 54, fur das diese Arbert als Entwurf
gedackt war, nicht endeut g ideniifiziert 1st, ist dies die erzige andere
Arbeit von Lissitzky, von der bekannt st, dafb sie von Kurt Sthwitters
kommt

78 Proom  Helztetel—Sammiong-Gabrielsonoteberg

/9 Proun  temwond—Semmivng-Geabrelsor-Gotebosg

/78 lemwand  Vanante des Wendingen Umschlags
Vetter von A. Sego

nicht identifiziert

Dieses Bild mit einer Korposition, die auf Lissitzkys Entwurf fur die
hallandische Architekiur-Zeitschnft Wendingen (Typ. Kat. 1922/17)
basiere, gehorte offensichilich emem Vetter des Beriner Kunstiers Arthur
Segal)
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79 kene Holztafel ol

nzort dentfiziert

Das Wort Jol verwers' vernutlicn acf den Besitzer der Tofel: Jon
war en Psesdonyr der ungarischen Kurstlenn Jolan Sz lagy
11895-19711, der Frau von Tibor Szamuely. Sie konnte Lissitzky s
Moskal oder Berlin gekann' haben, da sie an den Moskauer
Wehutemas studiert und am driter; Comintere Kongress 1921
rergenommer botte. Von 1922 an war se r Deutschlend (nd akniv in
der Kommunist schen Parter Berlin 1977a, S, 195, Vielleicht ist diese
Totel die keine Arbett, die aut dem Foro der Maoskaver Installation von
1921 uber Praun 5 A und inks vor Proun 2 C zu sehen st (Ken 1981,
S 148 12

80  Runder Reliet  Grosse Berlin. Kunst Ausster. 1923

verscrcllen

Es st moglich, daft der sogenarnte ,Bleist fi-Halter” von Lissitzky,
der Honnoh Hoch gehorte (heute in der Berlinischen Gulene

i Berln (Westl, der fur einen funkthcnellen Zweck

ausgeschnmene Rest dieses Reiets aus dem Prounenraum von
1923 1.

Halle 1982, Nr. 91

Ausst: Berlr 1923, Lissitzkys Notizen be eger, dafy diese und die
veiden folgender Prounen-Verzeichnis-Nummern zum Prounentaum
Berln 19231 gehzrten

81 Relier mt Wrfe  Prouren Raum

verschollen

Vermuthizh handert es sich hier umr das Relet, dus auf erer der
lthogra‘ien der Kestner-Mappe dargeste It ist

Ausst: Bern 1923

82 Reef mit Blei und Holz

verschollen

Das drtte Relief aus dem Pracnenraum, das aul der Lithogratie
der Kestner-Mcppe zu sehen st, die den ganzer Raum festhalt
Ausst: Berln 1923

83 Relef (5] ;- Wien

verschollen

Lssitzky-Kuppers 1976, Tafel 123 lirrtumich unterschrieben mt
Naorstudie fur Pelikan-Plakate”)

Ausst: Wen 1924, Nr. 1/9

bine grafe Coluge mi derse ber Kompostion befindet sich im Besitz
der Harvard Universty Art Museums. Lissitzkys Notzen belegen, dafs
diese una die beden foigenden Prounen-Verzeichn s-Nummern in der
nternationalen Kunstausstellurg Wien von 1924 gezeigt wurder










Peter Nisbet
El Lissitzkys
typografische Arbeiten

Ein Werkverzeichnis

Diese Liste stelli einen ersten Versuch
dar, Lissizkys gesamtes typografisches
Schoffen in enem Werkverzeichnis zu-
sammenzufassen. Zu diesem /weck ist
der Begritf ,Typografie” sehr weit aus-
gelegt worden, so daf die Liste sowon!
Bildmateriol cuffihrt, das keine Schriftzu-
ge oder im strengen Sinn typografische
Elemente enthalt (wie zum Beispiel Buch-
llustrationen), aber fur die Reproduktion
gedocht war, als auch Matenalien, die
vielleicht nur in einem Exemplar exishiert
hoben, aber eine verbale Botschaft ent-
hielren lwie zum Beispiel Wandreklamen
oder einzelne Propaganda-Tafeln).
Ebenfalls in dieses Verzeichnis autge-
nommen wurden — als en enischeiden-
der Tel seiner Arbert fur die Massenre-
produktionsmedien - Lissitzkys Layout-
Entwirfe.

Be strkter Anwendung dieser Kniterien
natten ouch einige nichtaufgenommene
Stucke mit einbezogen werden missen,
wie zum Beispiel Lissitzkys verschiedene
Grefikmappen, die hier mehr als rradi-
nonelle Kunstwerke behandelr worden
sind lwobei die typograhsch gestalteten
Umschlage und Textsetten der Mappen
hier aufgefuhrt sindl. Ausgelassen wur-
den auch lissiizkys zahreiche, nur fur
eine begrenzie Zeit entworfene Ausstel-
lungsstande und -installationen, deren
Anzohl diese Liste auf einen Umfang
lenseits aller Verhalinismafigkert und
Koharenz erweitert hatte lund die zum
grofiten Tell ,symbolisch” durch die hier
aufgefuhrien Kataloge, Plakate, Falt-
blatter etc. vertreten sind, die Lissitzky
fur diese Ausstellungen entwarfl). Foto-
gratien und Fotogramme sind, soweit sie
nicht Teil von Drucksachen sind, eben-
fals ausgeklammert worden.

Diese Inkonsequenzen sind unvermeid-
lich und spiegeln anschaulich die edem
Versuch, Lissitzkys mannigtaltige Aktivi-
tasten zu klassifizieren, innewohnenden
Schwier gkeiten wider.

Sowelt moglich, sind die Stucke in chro-
nologischer Rehentolge noch dem er-
mittellen oder aus anderen Unterlagen
gefolgerten Jahr der Veroftentlichung’

aufgelstet. Wenn vorhanden, st dem in
der russischen bibliografischen  Zeit-
schrift Knizhnaa letopis” genannten
Dotum Vorzug gegeben. Die Rethenfol-
ge innerhalb |edes Jahres 1st ebenfalls
weitgehend chronologisch. Fur nicht
veroffentlichte Entwirfe wurde das un-
gefahre Entstehungsdotum genommen.

Zu jedem Finfrag ist eine zusammentas-
sende Information Uber das Projekt
gegeben: Lissitzkys Beirrag, Hohe der
Auflage, MaBe, Standort von Doku-
mentationsmaterial  oder  Exemplaren
der Arpert (bei sehr seltenen Stucken)
efc.

Die Lste erhebt keinen Anspruch auf
Vollstandigkeit. Fs gibt zweifellos weite-
re Stucke, die aulb ihre Identihizierung
warten, besonders in den bislang wenig
untersuchten Bereichen der Arbeit fur
jud'sche Publikationen (siehe dazu denin
Kurze erscheinenden Katalog Jerusalem
1987 und den darin enthaltenen Auf-
satz von Ruth-Apter Gabriel dber Lissitz-
kys udische Jahrel, der Entwurfe fur die
Pelkan Akiiengeselschaft fur Burobe-
dart und der 30er Johre. Dartber hin-
aus besrzen das TsGAll und die G1G
enige Stucke, die bis jetzt nicht mit aus-
reichender Sicherheit identfiziert wer-
den konnten, um in dese liste aufge-
nommen zu werden. Der Autor hofft,
dof diese liste Anstold gibt, sowohl
durch eine genauere Erforschung der
identifizierten, als auch durch eine Hin-
zufugung zusatzlicher Sticke an threr
Erweirerung und Vervollstandigung zu
arbeiten, ohne die eine adaquate
Bewertung der Leistungen Lissitzkys nicht
moglich sein wird.

1905/1

Nach eigener Darstellung seiner buch-
gestalterischen Aknvitaren, die er im
Aprl 1941 gab (TsGALl 2361/1/
58/14), arperete Lissitzky 1905 zu-
sammen mit einem Schulfreund an einem
revolutonaren Almanach”, der in zwei
nandgedruckien Ausgaben mit Zeich-
nungen des Kunstlers verottentlicht wur-
de. Siehe auch Lissitzky-Kuppers 1976,
S 12

191671 Kat.-Nr. 9)
Umschlag-Entwurf for Konstontin® Bol-

schakov Sol'tse na zlete. Vioraio kmga
stichov. 1913-1916 [Ausgeloschte
Sonne. Zwertes Buch der Gedichre.
1913-1916] (Moskau: Tsenmrifuga,
19161 23,6 X 19 cm. 480 Exemplo-
re. Kn. lef. Band X Nr. 27 (9. Juli
1916], Nr. 10466. Compton 1978,
S. 126, Abb. 18. bines der Gedichre
aus dieser Sammlung, Tel 1 aus dem
ZykKlus ,-kokich to sootweztwil" (datiert
Okiober 1913}, ist Lissitzky gewidmet
(S. 35). Die Zeichnung fur diesen
Umschlag mit einer personlichen Wid-
mung des Kunstlers an den Dichter befin-
det sich in der Sammlung Costakis (Lis-
sitzky-Kappers 1976, Abb. 6; Ruden-
stine 1981, Nr. 450).

1917/ 1 Kat.-Nr. 10)

llustrationen fur Moyche Broderson Sik-
hes Chulin. Eine Prager legende [All-
tagsgesprach. Eine Prager legende]
(Moskau: Leben, 1917). 16 Seiten und
Umschlag,  Jerusalem 1987, Nr.
7274 Laut Impressum im April 1917
veroffentlicht in emer Aufloge von 110
Exemplaren, enige davon (Chordshiew
1962, S. 147 sagt 20), in Form einer
Schr ftrolle mit thorashnlichem Holzfutte-
ral, der Rest als gebundene Ausgabe.
Enige Exemplare waren handkoloriert;
z. B. die Rolen, die sich heute im Israel
Museum Uerusalem 1987, Nr. 72} und
in der GTG (GRS 1234; Lissitzky-Kip-
pers 1976, Abb. 8—10] befinden. bine
gebundene Ausgabe, Nr. 78 der Aul-
age mit handkoloriertem Titelblatt, die
sich heute in der Bibliothek der GTG
{9328, 22,7 x 28 cm) befindet, tragt
die Widmung des Kunstlers an Abram
Grigorewitsch Wischniak, datiert Mos-
kau 10. Januar 1918, das Exemplar,
das am 25. Juni 1986 bei Christie’s,
london, unter der Nummer 649 ver-
kaut wurde, hat einen Linolschnittum-
schlag und eine lithografische Wid-
mung: . Wir widmen unsere Arbeit Rab-
bi Kagan Schabschai in Liebe und Dank-
barkeit. Die Autoren, Moskay 1917."
Das  YNO  Institut  (Y41620;
21,2 X 27,2 cml besitzt eine nicht kolo-
rierte, gebundene Ausgabe. Ein gebun-
denes Exemplar mit handkoloriertem
Titelblatt, Nr. 88, befindet sich in der
Sammlung Boris und Lisa Aronson.
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am 26. Juni 1986 bei Christie’s, Lon-
don, unter der Nummer 684 verkauft
(sehe auch Bowlt 19821 Die GTG
besitzt enen Satz Aquarelle, die mit
einem Kartonumschlag mit lllustration
gebunden sind. (30X 26 ¢m; RS
1787/1-11). Daber handelt es sich
um ene andere Fassung des Gedichts
mit einem mehr anekdotischen, erzahle-
rischen Text {und entsprechenden lilu-
strationenl. Einige sind reproduziert in
Lissitzky-Kippers 1976, Abb. 16-19
und da mit 1917 datiert. Das Museum
Tel Aviv besitzt heute den Satz Gou-
achen, die dem gedruckten Mappen-
werk am nachsten kommen (28 X 23
cm; london 1979, Nr. 1-11). Gray
1986, Abb. 167 zeigh ein weiteres
Aquarell, eine Vanante von Blatt 2 in der
Sammlung Estorick, London. Ene zweite
Auflage von 1000 Exemplaren mit
einem zweifarbigen Umschlag, aber
SchwarzweiB3-llustrationen wurde
1923 in Warschau herausgegeben;
18,4x 17,7 cm Uerusalem 1987,
Nr. @11,

1919/2

Umschlag und llustrationen fur Hans
Andersen Mayselech [Marchen], ins
Jiddische bersetzt von Der Nister
Kiew: Kiewer Farlag, 19191, Abrams-
ky 1966, Nr. 4; Jerusalem 1987, Nr.
85. Exemplar nicht geproft. Das YIVO
Instirur (13/3233) besitzt ein Exemplar
der zweiten Auflage (Warschau: Kultur
liga 1921) mit enem Umschlag von
lissitzky. 320 Seiten; 15x 20,1 cm;
3500 txemplare.

1919/3

Umschlag und llusirationen fur Ben Zion
Raskin Der ber. A maysele |Der Bar. Ein
Marchen| (Kiew/St. Petersburg: hddi-
scher Tolks farlag, 19191, Abramsky
1966, Nr. 5; Jerusalem 1987, Nr. 94
10 Seiten. Exemplar nicht gepruf.

1919/4 (Kat.-Nr. 14)

Umschlag und llustrationen fur Ben Zion
Raskin Di fiun, vos hot gevolt hobrn a kom
[Das Huhn, das einen Kamm haben
wollte] (Kiew /St. Petersburg: Jiddischer
Folks Farlag, ohne Jahr [1919)). 14 Sei-
fen und Umschlag. 11x14,8 cm.
Abramsky 1966, Nr. &; Jerusalem

1987, Nr. 95. YIVO Institut (1 /41620
Al; Chniste's, London, 25. Juni 1986,
Nr. 652.

1919/5

Umschlag und lustrationen for Ben Zion
Raskin Der miner, di milnern un o milsch-
reyner |[Der Muller, die Mullernn und die
Muhisteine] (Kiew: Jiddischer Folks Far-
lag, 1920). Abramsky 1966, Nr. 7 lals
19191, Jerusalem 1987, Nr. 92.
16X 12,4 ¢cm. 16 Seten einschlieBlich
Umschlag. YIVO Institut (13/35718);
Christie's, London, 25. Juni 1986, Nr.
653. Der Umstand, daf3 dieses Buch n
1919/7 erwahnt wird, 1aBt darauf
schlieBen, dafy es wahrscheinlich Ende
1919 erschien. Eine zweite, hebrai-
sche Auflage wurde 1922 in War-
schau veroffentlicht (Jerusalem 1987,
Nr. 93, YO Institut 13/40337;
24.6x 20,2 cm; 16 Seiten und Um-
schlagl.

1919/6

Umschlag und fllusirationen fur B. Dogo-
polsky Dem zeydn's kloles. A kinder
komedye n eyn akt [Die Schwire des
Grofivaters. Ene Kemoade fur Kinder
n enem Akt] (Moskau: Zentraln Jid-
d'schn Komitet, 1919). 14,3 <38 cm.
Abramsky 1966, Nr. 8. Jerusalem
1987, Nr. 83. Exemplar nicht ge-
proft.,

191977 Kat.-Nr. 15)

Umschlag und lllustrationen fur Mani Leib
Ying! Tsingl ChvatKiew / St. Petersburg:
Jiddischer Folks Farlag, 19191 12 Sei-
tfen und Umschlag. 25,9x 20,3 cm.
Abramsky 1966, Nr. 10. GT1G (Biblio-
thek 10.768/4); YNO lInstitut {13/
37344); Christie's, london, 25. Juni
1986, Nr. 650 (Erscheinungsort irrtom-
lich mit Moskau angegeben); Jerusalem
1987, Nr. 79. Die letzte Seite dieses
Buches listet andere von Lissitzky illu-

strierte Bucher auf, darunter auch
191771, 1917/4, 1919/1 und
1919/3-5.

1919/8

llustrationen fur Jacob Fichman Scrabes
in wald. Folks mayse [Sabbat im Wald,
Volksmarchen] Kiew: Kiewer Farlag,
1919), 153 11,8 c¢cm. 18 Seiten.

Endhoven 1965, Nr. B4; Abramsky
1966, Nr. 12, Jerusalem 1987, Nr.
84. laur Abramsky wurde das von Lis-
sitzky entworfene Verlags-Signet auch
fur andere Publikationen dieses Hauses
benutzt. Exemplar nicht gepruft.

1919/9

Umschlag fur Kunstring. Uteransch kinst-
lenscher almanach Band 2 (Tscharkow:
Jddisch, 19219). Abramsky 1966,
Nr. 13. Ken Exemplar ermittelt.

1919/10

Lissitzky lieferte den Entwurf for die ein-
heitlich gestalteten Umschlage for No-
fenblatter von Alexandr Krejn und lu.
Engel, die von der Gesellschaft fur Judi-
sche Musik 1919 herausgegeben wur-
den. Kn. let. Band Xl Nr. 23-24
(24 Juni 1919), Nr. 4308-4323,
Autlage jewells 500 Exemplare. Jerusa-
lem 1987, Nr. 82.

1919/11

Die GTG besitzt enen Entwurf fur ein
Spruchband oder ein Plakat fur ein
Volks-Konservatorium RS 1900 rote,
grine und schwarze Gouache auf
Zetungspapier; Blargrofe: 22,7 x
30,2 cm; Bidgrofle: 5x25 cml.
Angelow 1972, Abb. vor S. 101. Da
die Zertung vom Mai 1919 ist, mifire
das Konservatorium eher in Kiew als in
Witebsk, wie gewohnlich angenommen
wird, gewesen sein. Wenn Lissitzky die-
sen Entwurf fur Witebsk gemacht har,
bezieht er sich wahrscheinlich auf das
Volks-Konservatorium, das dort im Juli
1918 von lunatscharsky mir einer Bewil-
igung von 10 Fligeln gegrunder wurde
Uskusstvo Nr. 1 {5] 1918, S. 20).

1919/12

Als leiter der Witebsker Llithografie-
Werksiatt war Lissitzky wahrscheinlich
verantwortlich for den Umschlagentwurt
for Kasimir Malewitsch O novych siste-
mach v iskusstve. Statka i skorost'. Usra-
novienje A [Uber die neuen Systeme in
der Kunst. Staftk und Geschwindigkeit.
Resolution A] (Witebsk: Artel’ chudoz-
hestvennogo truda  pri - vitsvomase,
1919). 22,3% 19 cm. 32 Seiten und
Umschlag. Compton 1978, Tafel 81.
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my tragt BlatigraBe: 485X 35,7 =m;
Biagrobe: 16X 16,5 cm; Rudenstine
1981, N-. 4701, Das VAM besitzt
ener Blestiftentwurt auf Karion lkeine
Ltnografie) fur die Vorder- und Rick-
sete des Mappenwerkes (30232;
49 9x 38 [76] cmi de Vordersere
annelt dem Costakis-Blar,

1921/3 Kar.-Nr. 114)

Die GTG besitzt enen russischsprachi-
gen Umsch agentwurf fur die Figurinen-
mappe Seg vber die Sonne in Blestft,
Tusche und Gouache (RS 1849;
49,7 X 38 [76] cml mit dem Text ,Figu-
v/ z opery A. Krutschenych/Pobeda
nad sol nisem/ El Lisuski” {Figurnen/ aus
der Oper von A. Krurschenych/Sieg
uber die Sonne/E! Lissitzky]. Lissitzky-
Koppers 1976, Tafel 54; Halle 1982,
Nr. 34. Deser Umschlag wurae vermut-
ick fur die Gouache-Fassunger der
Figurinen {die mif russ schen Titeln etiket-
rert waren .nd sich heute ebenfalls in
der GTG [RS 1849/ 1-10] befinden)
ne-gestellt. Lissitzky benutzte diese Fas-
sunger, um von ihnen die Zeichnungen
la e sich heute im VAM befinden) durch-
zupacsen, die wiederum — mit kienen
Verbesserungen - aul den Sten dber-
‘ragen wurden.

1921/4

Unter den Arbeiten von Lissitzky, die das
Majakovski-Museum n Moskau besiizt,
vefndet  sich auch  ene  klene,
auf Karton aufgeklebte  Bleistiftskiz-
ze wul Pauspaper (11642/G-373;
8,7 x6,8 cml fur ene Publkation mit
dem Ttel Velemin Chlebnikovn, poety,
praviteliv vremeni [Fur Velemir Chleton -
wov, Poet und Herrscher der Zeit]. Die
Anordrung  zweier Worter um  en
gememnsames Schriffizeichen und die
Plazierung unterschiedlich grober Buch-
staben enflang dynamischer Diagona-
len deuten aut ene Entsiehungszeit um
19211922 Moglcherweise  stehi
der Entwurf in Zusammenhang mit einer
Festschrift, die an den Wehutemas lvon
Ma akovski| 2l geplant war.

1921/5

In aer Sammlung Costakis befindet sich
en Umschagentwurf fur ene Veroffent-
|chung des Vortrags toer Proune, den

Lsstzky am 23. September 1921 vor
der Generclversammlung des Inchuk
hiet. Gouache, Aguarell und Graphit;
Blattgrofie: 48,5x 35,7 cm; Bidgro-
Be. 16X 35,7 cm. Rudenstine 1981,
Nr. 470.

1921/6 ([Kat.-Nr. 40)
Umschlagentwurf fur ene vom Inchuk
herausgegebene Publikation von Lissitz-
kys Aufsatz Precdolenie iskusstva” [Die
Uberwindung der Kunst]. 23x 15,5
cm. Christe's, Llondon, 30. Juni 1987,
Nr. 362 Dieser Umschlag war vermut-
lich 1or den Text des Vortrags mir dem-
selben Titel gedacht, den Lissitzky am
Inchok im Oktober 1921 hielt ({Ort und
Titel des Vortrags sind festgehalten n
dem Verirag zwischen dem Inchuk und
Lissiizky, abgedruckt n Lissitzky-Koopers
1977, 5. 207). Der in diesem Katalog
abgedruckte Aufsatz ist sicher eine Fas-
sung dieses Vortrags.

1922/1 Kot -Nr. 16)

Titelblatt fur die zwere Auflage in 4000
Exemplaren von Man Lleilb Ying! Tsingl
Chvat IWarscnau: Kultur Lliga, 19221
Diese A_flage istidentisch mit der ersten
(1919771, mit Ausnachme dieser Serte,
die Lissitzky vermutlich wahrend seines
«wrzen Aufenthaltes in Warschau 1921
gesialiete. Sie Ubertragt Text und Layout
des urspringlichen Titelblatts und Um-
schlags in eine Proun-fassung und gibt
fur de Orginalzeichnungen das Jahr
1918 als Entstehungsdatum an. YIVO

Institut (13/25438, 13/25438al;
Christie’s, london, 25. Juni 1986,
Nr. 651.

1922/2 Kat.-Nr. 75

Umschlag fur Ben Zion Raskin 4 Tey-
oschm [4 Ziegenbocke] (Warschau:
Tarbut, 19221, 20,7 x 25,5 cm. Tschi-
chold 1971, S. 2, leclanche-Boulé
1984, Abb. 151. Die lllustratonen sind
regelmaBig aber falschlich Lissitzky zu-
geschrieben worden [sie sind von Urial
Kakanal, aoer der Umschlag ist wahr-
scheinlich von ihm. Stilistisch wirde er
passen, und Fxemplare dieses Buches
pefinden sich in zwei zuverlassigen
Sammlungen von Lissitzky-Materialien
(GTG [Boliothek 10/768/2] und Ge-
werbemuseum, Basel [GS T08/1/ 6.

1922/3

Skizze fur en Verlags-Signet fur Epo-
cha. Die Skizze in der GTG [Arch. Gr.
2523} st micht datert, aber aufgrund
des Stls der Zeichnung und  des
Umstands, daf dieser Verlag in Berlin
aknv und mit Andre| Bely, dem Heraus-
geber von fpopeja 11922/6) assozi-
lert war, erscheint eine Daterung auf
1922 pausibel.

1922/4 (Kat.-Nr. 60)

Brietkopt fur die Zeitschrft Weschtsch.
Objet. Gegenstand. GTG Bibliothek
10.768/6 1 12058). lissitzky-Kippers
1976, Abb. 77 . Montage mit Druckan-
weisungen im VAM (20283).

1922/5 Kot -Nr. 52-59)
Umschlagentwurf  und  Loyout  fur
Weschtsch. Objet. Gegenstand Nr.
1-2 Marz-Aprll, 31 x23,9 cm, und
Nr. 3 (Mail, 31 x23,5 cm. lissitzky-
Kippers 1976, Abb. 75-76; Ex Libns
1977, Nr. 282 (Nr. 1-2); Hole
1982, Nr. 60; leclanche-Boule 1984,
Abb. 20. Lissitzkys erste Vorschlage in
Graphit und Tusche auf Karton (VAM
20277, 30,9%x22,4 cm; 20278;
31 x22,9cm; lecianche-Boulé 1984,
Abb. 42, 47) fur den Umschlag dieser
Jnfernationclen Rundschau der Kunst
der Gegenwart” waren in enger Anleh-
nung an den Titel gestalet 11922/ 41,
Dann aber entwarf er die mutigere Kom-
postion mit dem gekippten und umge-
drehten | der endguligen Fassung des
Umschlags.  Die  Werbehandzettel
(VAM 30280, 30281 geben Februar
1922 als voraussichiliches  Erschel-
nungsdatum an, so dafb der Entwurf
wahrschenlich  von  Ende  Januar
stammt.

1922/6 Kar.-Nr. 78-81)

Umschlag fur Foopeya. Literaturny ezhe-
mesiatschnik pod redakziej Andreja
B'lago [Fpos. literarische Monatsschrift,
nerausgegeben von Andre| Beiji] IMos-
kau/Berlin:  Helkon, 1922-1923).
21,6Xx 14,3 cm. lissitzkys Entwurl wur-
de — in verschiedenen Farben — fur alle
vier Ausgaben dieser literarischen Zert-
schrft verwandt: Nr. 1 (April 1922} in
Gelo und Schwarz: Nr. 2 (September
1922) in Grin und Schwarz; Nr. 3
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1922/12 Kat.-Nr. 70)

Umschlag und llustranonen for II'ja Eren-
burg Sest poveste) o legkich koncach’
[Secns Erzahlungen mit leichiem Schiuf)
(Moskau/Berlin: Helikon, 19221, 168
Seiten und Umschlag. 20,2 x 13,8 cm.
Gedruckt m August 1922, in der rus-
sischsprachigen Zeitung Rul, jedoch erst
am 8. Okiocber rezensiert. Ex libris
1977, Nr. 61, Lssitzky-Kippers
1976, Tatel 69; Halle 1982, Nir. 68
leclanche-Bouleé 1984, Abb. 147/.
Zwei der Onginale fur de 6 lllusiratio-
nen sind erhalten: fur die Geschichte
,Schifs-karta” in der Sammlung Boris und
Lsa Arcnson [Lissitzky-Koppers 1976,
Abb. 72 Jerusalem 1987, Nr. 105)
und fur die Geschichte ,Vitrion™ in der
Sammiung Mr. und Mrs. Eric Estorick
{Lissitzky-Kuppers 1976, Abb. 73).

1922/13 Kat.-Nr. 74)

Umschlag for MA Aknvista  folydirat
[Heute. Aktivistenzenschriff] Band 7,
Nr. 8 {August 1922, Szabs 1981,
Abb. 133. Das VAM besizt einen
Probeabzug auf Pauspapier 130285,
27 % 19,9 cm; Bldgrohe @ 17,2 cm).
Der Umschlag st eine seitenverkehrie,

leicht modifizierte Fassung von Prounen-
Verzeichms Nr. 43,

1922/14
Umschlag fur ZenitBand 2, Nr. 17/18
(September/Okiober  1922). Diese

Ausgabe von liubomir Mitzichs jugosla-
wischem Avantgarde-Magazin war der
neuen russischen Kunst gewidmer und
enthielt auch Abbildungen von lissitzkys
Arbeiten und einen Text von Erenburg
und Lissitzky. Die Ausgabe mit dem
Umschlag von Lissitzky wurde in Band 2
Nr. 14 (Mai 1922) angekiondigt. Skiz-
zen mit verschiedenen Ideen zu diesem
Umschlag, mit einem fast rechtwinkligen
Z und der kyrillischen und lateinischen
Schrebweise des Namens der Zeir-
schrift, befinden sich im TsGALI{2361/
1/17/7 ond 131 Ene andere, der
pubnzierten Fassung  sehr  ahnliche
Skizze befindet sich in der GTG (RS
2576; 28 x 21,6 cml. Nahere Einzel-
heiten tber die Gruppe Zenit, Lissitzkys
Beziehung zu ihr und die beiden frohen
Aguarelle von thm in der Zenit-Samm-
ung beide frohe Fassungen der Figuri-

nen fur Sieg tber die Sonnel gibt Bel-
grad 1983.

1922/15 (Kat.-Nr. 41]

Umschlag fur Wendingen [Die Wende)]
Band 4, Nr. 11 (November 19211,
38 Seiten und Umschlag. 33 X 33 cm.
Lissitzky-Kuppers 1976, Tafel 70; Halle
19082, Nr. 76. Diese Nummer der hol-
landischen  Architekiur-Zeitschrift  sragr
zwar das Datum 1921, es gbt aber
Indizien, die daraut hinweisen, daf’ die-
se Nummer tatsachlich erst im spaten
Sommer oder friohen Herbst 1922
erschien. Die vorhergehende Ausgabe
(Nr. @/ 10) behandelt die Internationale
Theater-Ausstellung  1m  Stedelik-Mu-
seum  Amsterdam  Uanuar—Februar
1922) und deren Wertergehen nach
England (April 1922 als vergangene
Ereignisse. Nr. 11 und die nachste Aus-
gabe bringen beide eine Anzeige
(S. 39} fur einen Kalender fur das Jahr
1923, der ,'m Oktober” erscheinen
soll. Der nachste Jahrgang von Wen-
dingen, Band 5, trug die Jahreszahl
1923 Peter Alma stellte wahrscheinlich
die Verbindung zwischen Lissitzky und
der Zetschrft her. Skizzen fur den
Umschlag befinden sich in der GTG (RS
1943-5; Arch. Gr. 2527). Eine Var-
ante dieser Komposition benutzte Lissitz-
ky for ein Proun-Bild, das heute verschol-
len ist (Prounen-Verze chnis Nr. 781

1922/16 (Kat.-Nr. 721

Umschlag fir den Katalog zur frsten
Russischen Kunstausstellung in der Gale-
rie Van Diemen, Rerlin. 32 Seiten, 48
Tafelnund Umschlag. 22,7 x 14,7 cm.
Ex Librs 1977, Nr. 279 Haolle 1982,
Nr. 78. leclanche-Baule 1984,
Abb. 51. Der Geschichie dieser Aus-
stellung und hrem Erefinungsdatum vom
15. Okiober {siehe Nisbet 1983 zu-
folge stammen Lissitzkys Entwirfe wahr-
scheinlich von Ende September/ Anfang
Oktober. Ein Probedruck cut Glanzpa-
per in der GTG zeigt, daf lissitzky
urspringlich noch eine dritte Farbe neh-
men wollle: der Kreis unten rechts sollte
rot sein Bibliothek 10.768 /61 12062;
25x 16 cm). bin abgelehnter Entwurf,
der auf einem hervorgehobenen roten
Stern basierte, befindet sich in der GTG
RS 1850/2; 26,8 19 cm; Lissitzky-

Kippers 1976, Abb. 641, die auch
ene der endgultigen Fassung sehr nahe-
kommende Skizze besitzt RS 1850/ 3
27x18,6  cm;  lissitzky-Kippers
1976, Abb. 65). Zu austihrlichen Infor-
mationen Uber diese Ausstellung siehe
lepschin 1983, London 1983, Nisber
1983 und Olbritsch 1980.

1922/17 Kat.-Nr. 77

Umschlag und lllustrationen for Ukrayni-
sche folk-mayses [Ukrainische Volks-
marcnen], ins Jiddische Uberseizt von
Lleyb Kwitko (Berlin: Judische Sektion des
Narkompros, 1922).21,4x 15,9 cm.
Jerusalem 1987, Nr. 103; GIG (B
biiothek 10.768/5). Das VAM besitzt
enen Probedruck des  Umschlags
(30284, Blarigrofe: 25,5 x 29,2 cm;
BidgroBe: 19,4x32,1 cml. Sieben
der Orignalzeichnungen befinden sich
in der Sammlung Boris und Lisa Aronson
for S. 5, 9, 25, 35, 57, 68, 81,
Jerusalem 1987, Nr. 96-102), eine in
der GTG (RS 1714).

1922/18

Die GTG besitzt 12 Zeichnungen als
llusrationen zu Kiplings Just-so”, Ge-
schichte Uber den kleinen Flefanten RS
173C-1741), katalogsiert und ausge-
stellt als von Lissitzky. Dies sind vermut-
lich die Zeichnungen, die Lissitzky 1923
als Welhnachtsgeschenk an Sophies
Kinder  schickte  (lissitzky-Kuppers
1976, S. 34, dort wird Helikon falschli-
cherweise als spaterer Verlag genannt).
Auf dem Umschlag der Ausgabe, fur die
sie verwandt wurden: Rudyard Kipling
Hfand! [Der Kleine Elefan] (Berlin:
Schweln Farlag, 19221, wird en gewis-
ser Kraft als lllustrator genannt. 16 Ser-
ten und Umschlag. 28,1 x 22,2 cm.
Exemplar in der GTG  Biblothek
10.768/7). Konnte Kraft Lissitzkys
Pseudonym gewesen sein?

1923/1

Umschlag und llustrationen tur Vaysrus-
sche folkmayses [Weilrussische Volks-
marchen], ins Jiddische Ubersetzt von
L. Kwitke (Berlin: Judische Sektion des
Narkompros, 19231, 104 Seiten und
Umschlag. 21,2 15,9 cm. Jerusalem
1987, Nr. 108 Lenin-Bibliothek (Evr.
25/54); YNO Institut (13/83451. Der
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chamscher Scrau Sieg tber die Sonne,
nerausgegeben von leuns und Chap-
mar Ende 1923, n erer Aufloge von
75  Exemplaren.  lissitzky-Kuppers
1976, Abb. 52-53; leclanche-Boulé
1984, Abb. 59.

1923/9 Kat.-Nr. 139 140
Haondzetel:  Merz-Matnéen.  Kurt
Schwitters, Raoul Hausmann,

22,8 27,9 cm. Schwarz auf webem
bzw. schwarz auf rotem Papier. Exem-
plare aus dem Nachlaf? von Hennah
Hoch befnden sich in der Berlinischen
Gaere,  West-Berlin - BG-HHC-D
2752779, Das Exemplar in Basel st
auf rotem Papier gedruckt (Gewerbe-
museum GS 108/1/33). Halle 1982,
Nr. 119-120.

1923/10

Umschiag fur Broom Band 5 Nr. 4 {No-
vember 1923). Im August 1923 erhielt
Lissitzky den Aufrag, einen wetteren
Umschlag fur diese Kolurzeschrift zu
entwerfer. Fr nahm erfreut an, mit dem
Vorbehalt, diesmal 1eber ewas |, Typo-
grefisches” als einen JHo zschnitt”, wie
fur den froheren Broom-Umschiag (Typ.
Kot 1923/2), zo machen Brief an
Harod E. loeb vom 7. August 1923
[Selected Papers of Harold E. loeb,
Princeton University Lbrary]). Das VAM
(20286-20289; Halle 1982, Nr. 71
os 74) und die Sammlung Costakis Ru-
denstine 1981, Nr. 471) besitzen Stu-
dien zu desem Umschlag. Der Entwurt
wurde fur die folgende lund letzte) Aus-
gabe, Band 6, Nr. 1 Ucruar 1923)
noch einmal verwandt, ene Ausgabe,
von der heute nur noch wenige Exem-
plare existieren, da sie von der US-Post
wegen Obszoniar nicht ausgeliefert
wurde Josephson 1962, S, 271 bis
274).

Schalcher 1928 und lissitzky-Kuppers
1976, Abb. 68 (nach Schalcher) bilden
emnen Entwurf for Band 5, Nr. 3 mit dem
nicht moglichen Johr 1922 ab. Diese
Fassung hat Lissitzky  vielleicht  her-
gestellt, als er for den Entwurf fur
1923/ 10 expenmentierte. Sie wurde
zweitelos memals benutzt,

1924/ 1 (Kar.-Nr. 146}
Heft zur Ausstelung im Graphischen

Kat nett J. B. Neumann, Berlin, 1924,
El Lissitzky, Moskau. Schau der Arbert
1919-23. 24,2x 27,5 cm. s sind
Drucke auf drerverschiedenen Papieren
bekannt: a) auf Grau in Berlin (Berlini-
sche Galere BC-HHC-D 2115/79;
Hone 1982, Nr. 1211 und in der GTG
Bibliothek 10.768 6 L 120511; bl aut
Rot in Basel (Gewerbemuseum GS
108/1/27; lissizky-Kuppers 1976,
Tafer 79 ldort als fuor Galerie Nieren-
dorf, Berin 1923} Lleclonche-Boulé
1984, Abb. 79, <) auf Silber in den
Harvard University Art Museums {Fogg
Art Museum!. Neben Adolf Behnes Fin-
fohrung enthalt dieses Heft Lssitzkys
Versuch, Proun zu definieren, den Text
JAus einem Briefe", Nachdruck in ABC
Nr. 2 {1926). Aufgrund dieses Nach-
arucks ist der Texr enige Male entspre-
cnend, aber falsch, auf 1926 datiert
worden.

19024/2

Typografische Anzeige fur Pelikar Koh-
lepapier mir dem Werbespruch ,Ab-
drucke von grofBier Scnarfe und Farb-
kraft”, Name, Produkt und logo diago-
na Kan 1976, S. 861

1924/3

Basel pesizt zwer Drucke ener typo-
grafischen Anzeige fur Pelikan Kohlepa-
pier mit denselben Elementen wie Typ.
Kat. 1924 /2, diesmal aber honzontal
angeordnet  {Gewerbemuseum  GS

108/1/5 und 36 a; 97,7 cml.

19024/4 Kat.-Nr. 176)

Typografische Anzeige for Pelikan Kon-
lepapier mit drer Blatt Papier und der
Uberschrift PELKAN auf einem Hinter-
grund von blau, blauschwarz  und

schwarz  gedruckten, maschinenge-
schriebenen Wartern  {Gewerbemu-
seum, Basel GS 108/1/25 b;
14,9%x 11,5 cm).

1924/5 Kat.-Nr. 175)

Typogratische Anzeige for Pelikan Farb-
band mit dem Werbespruch ,Gibt die
schonste Schrift” unter der Spitze enes
Pfers, der diagonal nach unten zeigt.
Lissitzky-Koppers 1976, Abb. 124,
Das TsGAU besitzt einen Probedruck in

Purpurrot (2361 /1/5/6: 19X 12 cm;
Bidgrafe: 10X 7,75 cml.

1924/6

Typografische Anzeige fur Pelikan Tinte
mit dem Werbespruch ,Nur Pelikan Tn-
te”. Das TsGALl besizt eine Skizze fur
aese Anzelge mit einer Anmerkung Lis-
sitzkys, daB dieses nur ene UmriB-
Skizze sei, auf der die Grobe der
Scrr fitypen geandert werden musse

(2361/1/5/2-3;27,3x21,9 cm).

192477

Fotomorterte Anzeige fur Pelikan Koh-
lepapier, mit grofiem K, dem Marken-
namen in Weil) (diagonall und Schwarz
thorizontall und mit Schablonen-Buch-
staben KOHLEN/PAPIER auf dem unte-
ren Stre fen Kaln 1976, S. 87).

1924/8

Fotomontierte Anzeige fur Pelkan Farb-
bander, mi grofiem S, diagonal PEL-
KAN tweils auf schwarz) und SCHREIB-
BANDER am unteren Rand (Koln 1976,
S. 87).

1924/9 (Kat.-Nr. 180)

Fotomonterte Anzeige fur Pelikan Tinte:
{al dunkle Flasche, Follfedernaler und
Markenname, TINTE in weiben Scho-
blonen-Buchstaben Kaln 1976, 5. 87,
Lissirzky-Kuppers 1976, Abb. 1251 Ein
mogicherweise alter Abzug und en
Druck in Rot befinden sich in Basel (Ge-
werbemuseom,  GS  108/./28¢a,
14,6 x 10,1 cm; und GS 108/1/37b,
dasselbe  Bid  neganv  (Tschichod
1971, S 6-7; 21,1 x 14,8 cml.

1924/10 Kat.-Nr. 174)

Die Pelikan-Gesellschaft in Hannover
besizt noch ein Plakat fur hre Tinte,
Farbbander und Kohlepapier von Lissitz-
ky  (Probeabzug  mt  Gouache;
855x57.5 cm). Keln 1976, S. 87,
Halle 1982, Nr. 128.

1924/11

Werbetatel fur Pelkan Farbbander in
Form eines Hoizreliefs mit gekipptem P
und einer kleinen Pleilspitze, die auf eine
Farbbandspule zeigt, die auf einen run-

den Soiegel aufgeklebt ist. Verschollen.
Lissirzky-Kuppers 1976, Abb. 126;
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K. und Pangeometne” in Carl Einstein
ond Pau Westheim, Hrsg., Furopa-
Almanach  (Potsdam:  Kepenheuer,

19251, 5. 103-113.

1925/4

Tyoogrofische Gestaltung des Artikels
LStadte mobliert zu vermieten” in ABC
Nr. 3/4(1925), S, 3. Lissitzkys Druck-
fahnen und Montagen dieses Artikels
befinden sichim TsGAL2361/1/27/
9-15).

192575

Umschlag fur einen russischsprachigen
Katalog fur Pelikan Burobedarf Nr. 40.
Ein Exerrplar befindet sich im TsGALl
(2361/1/5/15 16, 26,720 cml.
In e nem nichtdatierien Brie* an Sophe
von etwa November 1925 schre bt Lis-
sitzky ber diesen Prospekt und Uber
1925/6 als .dos etzte, wos ich in
Brone (Schweiz) gemacht habe™ und
aibt die schlechte Quanat zo.

1925/6

Enguschsprachige Anzeige fur Peikan
Zeichentusche. Ein Exemoplar dieses
Karton-Schids, das auf der Verkaufs-
theke aufzustellen sein solre, befin-
det sch im TsGALl (2361/1/5/13;
15,8%22,2 cml. Dies ist vermutlich
.das Tuschepakat mit der Hand® for
Pelkan, von dem Lissitzky in seinem unter
192575 ztierren Brief enttauscht be-
nchtet,

1925/7 Kat.-Nr. 191)

En-wurt for ein Plakat fur eine Ausste lung
mt Arbeiten vor Lissitzky, Mondrian und
Man Ray in Minchen (GTG RS 1947,
19,3x24,2 <m). lissitzky-Kuppers
1976, Abb. 136; Halle 1982, Nr.
162; leclanche-Boule 1984, Abb.
106. In dem Brief, der diesem Entwurf
fur eine Ausstellung beilag, die Sophie in
aer Galerie Goltz in Munchen Anfang
1926 orgonisierte, schrieb hr Lissitzky,
dafd er lieber ene ,Photoplastk” oder
en Reliet gemacht hatte, wenn er die
Zeit dozu gehabt hatte (18, Dezember
1925].

1925/8
Typograhsche Gestaliung des Artikels
Jtypografische tatsacher”, z. B. in A,

Reppel, Hrsg., Gutenberg Festschntr zor
Ferer des 25 Jaehngen Bestehens des
Gutenbergmuseums i Mainz (Mainz,
19251, 5. 152-154. Korrekturabzige
dieses Artkels mit Lissitzkys zchlreichen
Verbesserungen und Frgainzungen, un-
rerschreben und datert am 2. Mal
1925, befinden sichim TsGALI (2361 /
1/27/16-35).

1926/1 (Kat.-Nr. 189)

Entwurl und Layout fur ASNOVA. [zve-
stia associacy novych architekiorov.
Mittellungen der Assotanon Neuer Ar-
chirekten. Revue de /'asscciation d'or-
chitectes  contemporaines  Moskau,
1926. 8 Seten. 35,4 X 26,5 cm. Lis-
sizky-Kippers 1976, Apb. 135; Halle
1982, Nr. 166; leclanche-Boulé
1984, Abb. 67. Exemplare befinden
sich m VAM (703131 und in der Samm-
lung Peter Lisenman. Obwohi Liss zky
seit Herbst 1925 am Layout gearbetet
nhatte, wurde dese einzelne Ausgabe
des Asnowa-Bulletins nicht vor Mite
1926 veroffenthcht. Typoskripte, Lay-
outentwirfe und Burstenabzige befin-
den sich im TsGALll (2361/1/59/
14-25, 30-511.

1927/
Umschlag fur Poligraficheskoe proiz-
vodsiva  [Polygrafische  Produkfion]

Band 3, Nr. 8 (August 1927). Lissitzky-
Kuppers 1976, Abb. 143 Fxemplar
nicht gepruft, ein einzelner Umschlag
befindet scch in der GTG (Bibliothek
10.768/6 | 120581,

1927772 Kar.-Nr. 204)

Schutzumschlag fur Architekiura. Raboty
architekturrogo fakul teta Vchutemasa.
1920 1927 |Archrekiur. Arbeiten der
Fakultar fur Architekiur der Wehutemas|
(Moskau: Izdane Vchutemasa, 19271
64 Seiten. 24,2 % 17 cm. Kn. letBand
XXINr. 37 (16, September 1927), Nr.
14462 1000 FExemplare. Llissitzky-
Kuppers 1976, Abb. 138; Leclanche-
Boué 1984, Abb. 80.

1927/3 Kat.-Nr. 205)

Umsch ag fur Vledimir Majakovskij Cho-
roscho! Oknabrskoia Poema [Gur und
schon! Okiober-Gedicht] {Moskau-Le-
ningrad: Gosudarstvennoe izdatel'st-

vo, 1927121 3% 14,4 cm. 104 Se-
ten und Umrschlag. 3000 Exemplare.
Kn. let. Band XXI Nr. 43 128. Oktober
1927), Nr. 17164, Lssitzky-Kuppers
1976, Abb. 137 Ex Libns 1977, Nr.
427; lecanche-Boulé 1984, Abb.
157. Bine zwette Aufioge mit demsel-
ben Umschlag erschien 1928.

1927 /4 Kat.-Nr. 207)
Enladungskarte zur Eroffnung der Vse-
sowznaja Poligraticeskaia Vystavka
[Polygrafische  Allunionsausstellung].
11,2X9,7(23,5 cm. Die Exemplare in
der GTG Biblothek 10.768/6 L
12096, 12064 tragen handschrifih-
che Hinweise daraut, daf3 die Erotfnung
am 16.00 Uhr am 19, August stattfand.
Lssizky-Kuppers 1976, Abb. 141;
Halle 1982, Nr. 181.

192775

Das TsGALl besitzt eine Skizze fur en
Plakart fur die Vsesouznaid Poligrafices-
g Vystavka  11261/1/10/1;
Gouache auf Pauspapier; 105x 70
cm: datert 7/27). Der Entwurf lehnt sich
eng an den Regenbogen-Druck” des
Katalog-Umschags (1927/7) an, dem
eir grofes kynlisches P oben links hin-
zugetogt ist.

192776

Bulletin 1 zur Vsesojuznaya Poligrafices-
kaja Vystavka. Lissitzky-Kippers 1976,
Apb. 142 2000 Exemplare. tin Exem-
plar befindet sich in der Lenin Bibliothek.
Veroffentlicht als Vorabkatalog, da der
egentiche Katalog (1927/7) nichi
rechizeitig erscheinen konnte.

1927/7 (Kar.-Nr. 206)

Entwurt und Layout (zusammen mit S, B.
Telingater) fur den Fuhrer zur Vsesouz-
raa Polgraficeskaic Vystavka (IMos-
kau, 1927). 230 Seiten und Umschlag.
178X 12,8 cm. Kn. let Band XXI Nr.
46 INovember 1927), Nr. 18025,

5000 Exemplare.  lissitzky-Kuppers
1976, Tafel 139-140,; lechlanche-
Boule 1984, Apbb. 152, Llssitzkys
Artke .Der Kounstler in der Produk-

ron" st n Tel 2, S, 3-8 obgedruck
(Ubersetzt n Lsstzky-Kuppers 1977,
S, 1131170
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Elementen zusammengesetzte Figuren,
die Soldaren, Bauern, Arbeiter und ver-
schiedene sowietische Nationaliraten
darstelen. Zwei Satze der Entwirfe sind
erhaten (Lssitzky-Kuppers 1976, Abb.
152156 und london 1979, Nr.
23-301.

1928/8

Umschlag for die Zeitschrift Revoluzija
kol'tura [Revolution und Kultur], Hrsg.
Nikolar Bucharn und andere. Lissitzkys
Entwurf wurde von Band 2 Nr. 22
(30. November 1928} bis Bard 3 Nr.
4 (28. Februar 1929) verwandt, Eine
Studie zu Nr. 20 befindet sich im TsGAll
(2361/1/11/5; trks, grav  und
schwarz mir Druckanweisungen auf der
Ruckseite; 26X 17 cml, und zu Nr. 2]
inder GTG (RS 1899, rot und schwarz
mt angeheitetem, gedrucktem Inhalts-
verzeichnis; 26X 17,2 cml.

1929/

Urrschlag fur die zwewdchentich er-
scheinende Zetschnf+ Zhurnalist [Jour-
nal'st]. Lssitzkys Ertwurf wurde  von
Band 7 Nr. 1 Uanuer 1929) s Nr. 6
Marz 1929) in verschiedenen Farb-
komb nationen verwandt. Lissitzky-Kip-
pers 1976, Abb. 164 (mit falscher Far-
bel. tine Skizze befindet sich m TsGAL
{2361/1/33/6; 13,5x8,25 cm).

1929/2

Zwei Skizzen m TsGAL (2361/1/
33/3-4;bede 13,5x8.25 cml ze-
gen Lissitzkys Vorschlage fur Umschlage
fur die Zeitschrft [zobretatel” [Erfinder].
Dieses Magazin wurde vom Ogonek-
Verag herausgegeben, der auch fur
de Ausgabe der  Gorky-Werke
(1928/2) und fur die Zenschrift Zhurna-
iist 1929/ 1) verantwortich zeichnete.
Die ene Skizze zeigr enen runden Ent-
wurf mit zwer offenen Kompassen, die
andere en schematisieries Auge, das
auf en fragezeichen bickt.

1929/3 (Kat.-Nr. 219

Plaket for die Russische Aussrellung im
Kunstgewerbemuseum,  Zorich, 24,
Marz=28. Aprl 1929, 128 x90.5
cm.  Lissitzky-Kippers 1976, Abb.
157 Hale 1982, Nr. 207. Dasselbe

Bild wurde fur den Katalog genommen

[Zunch 1929 ol Die untere Halfte des
Entwurfs st vor den Imoghcherwerse
von Lissitzky gestalteien) Ausstellungs-
standen in der Ausstellung des Drucke-
reigewerbes labgebildet in 1927/6,
S. 5 und in Lissitzky-Kupoers 1976,
Abb. 201-202) abgeleitet.

1929/4

Umschiag fur Strorelstvo Moskvy [Der
Aufbau Moskaus] Band 6, Nr. 5 (Mal
19291, 29 x 22 ¢m. 10000 Exemplo-
re. Lissitzky-Kuppers 1976, Abb. 158.
Lissiizkys Entwurf bezieht ein Negativ-
oild einer Abbildung aus der Zeitschrift
en, den Grundr3 des funfren Stocks
enes geplanten, ckonomischen, runden
Hauses (S. 5, Abb. &) Chardshiev
1962 berichtet von enem  zweiten
Umschlag, den Lissizky fur Stroitelstvo
Moskvy entworfen habe. Dieser konnte
noch nicht identifiziert werden.

1929/5 [Kar.-Nr. 227)

Umschlag und Layout fur Moskau, Vse-
sojuznoc obshchestvo kul'turnor sviaze
s zagranitser [Allunions-Gesellschaft for
kuturelle Auslondsbeziehungen| Vistav-
ka joponskoe kino [Ausstellung Japani-
sches Kno| IMoskau: Goznak, 1929).
24 Seiten und Umschlag. 21,3 x 14,7
cm. 2000 Exemplare. Kn. ler. Band
XX Nr. 25 (250 Juni 19291, Nr.
11037, lissitzky-Kuppers 1976, Abb.
160; leclanche-Boule 1984, Abb.
204 Es schent, daf¥ ene zweite Auf-
loge erschien, dllerdings nur mit einer
Auflage von 245: Kn. let. Band XXII
Nr. 28 116 Jui 19291 Nr. 12435, Ein
Exemplar dieser Auflage, in der die
neue Auflagenhshe n Rot Gber die alte
gedruckt ist, befindet sich in der Llenin
Bibliothek (R 81/42].

1930/ 1 (Kat.-Nr. 228)

Buchhile und Umschlag fur Bl Lissitzky
Russland. Die Rekonsiruktion der Archi-
tektur in der Sowjetunion. Neues Bauen
n der Welt. Einzeldarstellungen. Her-
ausgegeben von Joseph Gantner.
Band 1T (Wien: Anton Schroll, 19301
104 Seiten und Umschlag. 29 X 23 cm.
Lissitzky-Kuppers 1976, Abb. 163; Ex
Lbris 1977, Nr. 275. Halle 1982,
Nr. 211,

1930/2 (Kat. -Nr. 230)

Buchhule und Umschlag fur Richard
Neutra Amerka. Die Sulbildung des
Neuen Bavens in den Vereingten Staa-
ten. Neuves Bauen in der Welt. Enzel-
darstellungen. Herausgegeben von Jo-
seph Gantner. Band 2 [(Wien: Anton
Schroll, 1930). 164 Seten und Um-
schlag. 29 % 23 cm. Lissitzky-Kuppers
1976, Abb. 162; Halle 1982, Nr.
212,

1930/3 (Kat-Nr. 231]

Buchhulle und Umschlag fur Roger Gins-
burger Frankreich. Die Entwicklung der
neven Ideen noach Konstruknon und
Form. Neuves Bauen in der Welt. Einzet-
darstellungen. Herausgegeben von Jo-
seph Gantmer. Band 3 (Wien: Anton
Schroll, 1930), 132 Seiten und Um-
schlag. 29X 23 cm. lissitzky-Koppers
19076, Ab. 161, Halle 1982, Nr.
213.

1930/4 (Kat.-Nr. 239)

Umschlag und Layout fur Fohrer durc
die Ausstellung der Urion der Sozialish-
schen Sowet-Republiken auf der Inter-
nationalen Pelzfach-Ausstellung  (Leip-
2ig, 19301, 24 Seiten und Umschlag.
20,5x20,7 cm. Lissizky-Kuppers
1976, Abb. 167; Ex Lioris 1977, Nr.
280; Hale 1982, Nr. 222.

1930/5 Kat.-Nr. 238]

Umschlag {mit Sophiel und Layour for
Fuhrer durch den Pavillon der Union der
Sozialistischen  Sowet-Republiken  auf
der Internatonalen  Hygene-Ausstel-
lung, Dresden 1930. 24 Seiten und
Umschlag. 29,7 x 21 cm. Lissitzky-Kip-
pers 1976, Abb. 165-166 (der
abgebildete Umschlag ist ein unvollstan-
diger Probeabzugl; Halle 1982, Nr.
238.

1931/1 (Kat.-Nr. 240!

Vorderer Umschlag fur Brigoda Chu-
dozhnikov. Organ federatsi rabotnkov
orostranstvennych iskussty [Kunstlerbrr-
gade. Organ der Foderation der Arber-
tfer in den raumlichen Kunsten] Nr. 4
(1931]. 32 Seiten. 31,5x22,2 cm.
6000  FExemplare.  Llissitzky-Kuppers
1976, Abb. 169; Ex Libris 1977, Nr.
31 leclanche-Boulé 1984, Abb. 210,
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gabe verwandt, allerdings wechselten
de Farben.

1933/5

Buchhtlle, Umschlag und Layout fur Inst -
1t Marks-Engelsa-lenina pr TsK VKP (b)
Karl Marks. 1818-1883 [Moskau:
[zogs, 19331 Kn. et Band XXVII Nr.
37 lAugust 1933), Nr. 15700. 5000
Exemplare. Der Vertrag Uber Lissitzkys
Arbert an diesem Gedenkband wurde
am 19. September unterzeichnet, der
Abgabetermin darin aul den 1. Dezem-
ber 1932 festgelegt (TsGAL 2361/
1/55/101. Das Vorwort zu diesem
Buch danert vom 14, Marz 1933.

193376 [Kar.-Nr. 251]

Umschlag und layout fur USSR im Bou
Nr. @ (September 1933). Der sowjet-
schen Arkhis gewidmet. 60 Seiten und
Umschlag. 42 X 30 cm. Lissiizky-Kiop-
pers 1976, Abb. 184, Halle 1982,
Nr. 253.

1933/7

Am 13. Oktober 1933 unterzeichnete
Lissizky einen Vertrag mi der Hauptver-
waliung der Streichholz-Industrie, nach-
dem er bis zur 19. Okiober nach
bestimmten Vorgaben ein Standard-
Streichholzschachiel-Erken  entwerfen
sollte {(TsGALl 2361/1/55/111. Von
diesem Etikett konnte kein Exemplar
gefunden werden.

1934/ 1 (Kat.-Nr. 252)

Umschlag und Layour (mit Sophie) fur
USSR im BauNr. 2 (Fetruar 19341, Den
Vier Siegen gewidmet: | Epron; 2. Das
Moskau-Kara-kum-Moskau  Autoren-
nen; 3. Die Pamir-Expedition; 4. Der
Flug des Stratostat ,UdSSR*. 42 Seiten
und Umschlag. 42x30 cm. Halle
1982, Nr. 259, Diese Ausgabe wurde
in der lteraturnaia Gazela  vom
4. Februar 1934, S. 4, aufierordentiich
gelobt, und es wurde daraut hingewie-
sen, dafd eine Sonderausgabe mit
einem Umschlag aus dem durchsichtigen
Material des Stratospharenballons vor-
bereitet wurde, der cuch eine spezielle
Schaliplatte mit dem Text uber die Fuhrer
der vier Sege, den Serge; Trefiakov
geschrieben hatte, beigelegt war. in
der darautfolgenden Nummer der lire-

raturmaya Gazeta vom 6. Februar
1934, S. 4 beschreb Tretakov den
Prozefy des Zusammenstedens der
Platte.

1934/2 Kat.-Nr. 242)

Schuber, Umschiag una  layout fur
Raboce-krest janskaia krasnaya Armia
[Rote Arberter- und Bavernarmee] (IMos-
kau: lsogis, 19241, 30x35,5 cm.
25000 Exemplare. Kn. let. Band XXVIII
Nr. 10 (Februar 19341, Nr. 3888,
Halle 1982, Nr. 255. Schuber nicht

erm ttelt,

19034/3

Umschlag und Layout (mit Sophie) fur
USSR im Bau Nr. 6 Uuni 19341, Der
Sowietischen Wissenschaft gewidmet.
46 Setter und Umschlag. 42 X 30 cm.

1934/4 Kat.-Nr. 253

Umschag und Layout (mit Sophiel fur
USSR im Bau Nr. 10 (Oktober 19341,
Dem Epos des , Tscheljuskin® gewidmet.
472 Seiten und Umschlag. 42 x 30 cm.
En Foto von Lissitzky mit Mitgliedern der
Redaknon dieser Ausgabe (Schmidt und

Kraskow! befindet sich  im  TsGALl
{23461/1/73/8).
1935/

Buchhille, Entwurf und Llayour (mt So-
phie) fir Sovezkeé subtropiki [Sowiern-
sche Subfropen] (Moskau: Zeitungs-
und Zeitschnften-Union, [1934]. 220
Seiten, Vorsatzseiten und Umschlag.
30%x 23 cm. 20000 Exemplare. Kn.
let. Band XXIX Nr. 3 {Januar 1935),
Nr. 1230. Buchhille nicht ermittels.

1935/2 Kat.-Nr. 241)

Schuber, Umscnlage und Layout for
Industria soziakzma.  Tiasheloja  pro-
mysnlennost'k VIl vsesousnomn s'ezdy
soveiov [Indusirie  des  Sozialismus.
Schwerindustrie fur den Siebten Kon-
gress des Sowiets] (Moskau: Stroim,
1935). 7 einzeln gebundene Bucher
ledes 35,1 x258 cml m Schuber
(36,5x27,4x5 cm). 10000 Exem-
plare. Im Kn. let. nicht aufgefuhrt. Der
Siebte Kongrefs fand im Februar 1935
staft. Lissitzky geharte zu denen, die mit
hohem Loo und ener namhafien Summe
vom Mnister fur Schwerindustrie, S.

Ordshonkidse, fur die schnelle und
erfolgreiche Fertigstellung dieser Kas-

sefte ausgezeichnet wurden (TsGAL
2361/1/6174)

1935/3 (Kat.-Nr. 254)

Entworf und Layout fur USSR m Bou
Nr. 5 IMar 19358). Dem funfzehnten
Jahrestag der Aserbaidschaner Olin-
dustre gewidmet. 40 Seten und Um-
schag. 42x29,7 cm. Holle 1982,
Nr. 260.

1936/ 1 (Kat.-Nr. 255

Entwurf und Layout fur USSR im Bau Nr.
4-5 (Aprl-Ma 1936). Dem finfzehr-
ten Jahrestag der Grundung Sowjet-
Georgens gewidmet. 50 Serten und
Umschlag. 42 x 29,7 cm. Halle 1982,
Nr. 261, Der Vertrag mit den Heraus-
gebern (zu denen Mme Eshowa gehor-
el wurde am 26. September 1935
unterzeichnet, der Abgabetermin darin
auf 10 Tage nach Erhalt des Abbll-
aungsmaterials  festgelegt  (TsGAL

2361/1/55/13).

1936/2 Kat. Nr. 256)

Enrwurt und Layout Imit Sophiel fur USSR
im Bau Nr. 10 {Okiober 19361, Der
Kebardino-Balkanischen  Autonomen
Regon gewidmer. 42 Seiten und Um-
schlag. 42X 29,7 cm. Lissitzky-Kip-
pers 1976, Abb. 185; Halle 1982,
Nr. 262.

1936/3

Entwurf und Layout fur das Aloum Pisch-
tschevaya industrja |[Nahrungsmittelindu-
strie]. Lissitzkys Arbett, eine Zusammen-
arbeit mit seiner Frau, an diesem reich-
naligen, aber leider nicht mehr auffind-
baren Album ist in ihrem Brnefwechsel
von 1935 dokumentiert lvergl. auch Lis-
siizky-Kioppers 1976, S, 95). tine
bescheidenere Fassung dieses Albums,
Pischtschevaja industrja. Listy 1s alboma
[Nahrungsmittelindustne. — Seiten  aus
dem Aloum] (Moskau: Ogis-lzogis,
19361 wurde ebenfalls herausgege-
ben. Kn. let. Band XXX Nr. 13 (Marz
1936}, Nr. 8825. Diese enthielt gera-
de 58 eingeklebte Fotograten lein-
schhiefilich ener Fotomontage von ei-
nem monumentalen Ganseblumchen,
das hinter Granatapfeln aufiaucht) und
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und West-Be oruBBland gewiamer. 36
Serten .rd Umszhlag. 39,5 X 30 c¢m.

1940/3

Am 28. Dezerber 1940 unierzeicnne-
te Lssitzky emen Vertrag mit der Ver ags-
firma Selchosgs cber en  lusinertes
Album dber Baurwoll-Anbay fur die
Allsowjetiscne  Agrikultur-Ausstedung
VSCHV]  (TsGALL 2361/1/55/
34 -35!. Obwonl Lissiizky n der Publi-
katior nirgenawo genannt wird, 1st das
Ergebnis dieses Vertrags mogl cherwer-
se N W. Kalugir (Zusammenstellung),
Chiopkovodsivo. Al'bom foiografy pa-
vl onov VSCHV [Baumwoll-Anbau. Al-
bur mt Fotografien der Pavillons aut der
Allsow et schen  Agrkuliur-Ausstellung]
(Moskau: Ogz-Se 'chozgiz, 19401,
110 nicht numerierte Serten. 4000
Exermplare. 28,5%22 cm. Kn. ler
Band XXXIV Nr. 22 {12, Mai 1940,
Nr. 8720. Es gibt mehrere Hinweise auf
L ssitzkys Handschnft, zum Beispiel kreis-
farm ge Acsschn tte und Uberlappungen
auf einigen Seien, sowie ein gepragrer
Umschlag und ein creme- und goldfar-
hener Grat. Fin Exemplar befindet sich in
der  Offentlicher  Bbiiothek, New
Yorx.

1940/ 4 (Kar.-Nr. 262)

Entwurf for W, S, Krylowa und £ NL
Srecakowa (Zusammenstellung) Krupny
rogaty skot. Al'bom fotosnimkow po
matenciam avil'onov VSCHY [Vieh.
Abum mit Fotografien aus dem Material
des Pavllons der Allsowetischen Agr-
kultur-Aosstellung] (IMoskau: Sel'choz-
gz, 1940} 128 nicht numererie Ser-
ten, 10000 Exemplare, Kn. let. Band
XXXV Nr. 43 {29, September 19401,
Nr. 19378, Exemplor nicht ermitte .
Der Vertrag tber diese Arbert wurde am
14, Januar 1940 unterzeichnet, der
Abgaretermn dar n auf den 3. Februar
festgelegr  (TsGALl  2361/1/55/
36-37/1.

1940/5

Entworf for en vierfarbiges Lithografie-
Plakat Nuzhno usilt’ 1 vkrepit' interraiic-
nal 'nyc proletarskie sviazi rabotschego
kiassa SSSR s rabotscrim klassom burzh-
nuzynych siran. [Wir mussen die Inter-
nationale Proletar sche Verbindung der

Arberterklasse der UdSSR mt der Aroer-
terk asse der bourgeoisen Lander ver-
starken und feshigen], herausgegeben
vom lzostat, 92X 61 em. 100000
Exemplare. Kn. let. Band XXXIV Nr. 44
(20. Okiober 19401, Plakat Nr. 2692,
Der Vertrag fur diese Arbeit wurde am
5. August 1940 unterzeickner, der
Abgabeterm ndarn auf den 3 1. August
1940 festgelegt (TsGALl 2361/1/
55/39). Kein Exemplar ermitter.

19040/6
Die GTG besitzt 6 Zeichnungen fur eine
ustrerte Ausgabe von lla Fhrenturgs
Padenije Panzha [Der Fall von Paris] RS
1843-1848). Vier deser Zexchnungen
sind abgebildet in Bologna 1965, Nr.
414 ura in Lissitzky-Kippers 1976,
Abb. 249- 250, 1940-1941 schreb
Enrenburg Uber die deutsche Invasion in
Paris, deren Zeuge er gewesen war,
Aus poiischen Grinden konnte er aber
desenBerichters 1942 nvolerlange,
aber onne de Zeichnungen Lissitz-
<ys, verofientichen (Goldberg 1984,
S, 188-189).

1940/7

In se'nem autobiografischen Lebenslauf
erwahnt Lissitzky einen Entwurf fur ein
Abum Uber Sowgetnsch-Georgien. Lis-
sitzky Kuppers 1976, S. 9/ berchret
Erzeheren uber Lissiizkys Beteligung
ar diesem Projekt, das durch den Aus-
crozh des Krieges nicht mehr ferigge-
stelll werden konnre.

1940/8
Umschlag und Layout (mit Sophie) for
USSR im Bauw Nr. 10 (Oktober 1940,
Bessarabien und Nord-Bikowina ge-
widmet. 42 %30 cm. 32 Sesten und
Umschlag.

1940/9

Am 21. Dezember 1940 unterzeichne-
te Lissitzky einen Vertrag mit dem Pusch-
kir Museum der Schonen Kunste Uber
en Origina fur en Plakat fur die Ausstel-
lung ,liustrationen zur Geschichre der
Bolschewstischen Parte”, das bis zum
25. Dezember 1940 fertiggestellt wer-
den sollte. Wertere Belege Uber diesen
Auftrag sind noch nicht gefunden wor-

den (TsGALI 2361/1/55/40l.

1941 /1

Zum Lissitzky-Bestand der GTG geho-
ren auch Umschlage der ir Moskau
erschienenen enghschsprachigen Zei-
schrif- Inferranional Literature Bibliothek
10.768/6112053, 12054, 12090,
120911, unter anderen der zur Nr. 1
(19411, auf dem der Schrfizug des
Titels entsprechend Bleistiftaufzeichnun-
gen (vermuilich von lissitzky) auf Nr.
11-1211940] abgecanoert worden ist.
Lssizky st moglicherweise zur Um-
schlaggesiaitung konsuliiert worden und
kénnte auck mit den anderen beiden
Umschlagen m Besitz der GTG, Nr. 12
(1939 und Nr. 3 119411 zu tun gehabl
haben.

19041/2

Am /. Februar 1940 unterzeichnete
Lissirzky einen Vertrag mir dem Staats-
Veriag fur Politische Literatur tber einen
bis zum 15 Fecruar apzuliefernden
«Cnstlerisch-typografischen Entwurf for
die gesammelten Werke W. I. Lenins
(TsGALI2361/1/55/38). Das TsGA-
[l besitzt en Pauspapier-Blatt mit Studien
zur Gestaltung des Namens LENIN mit
verschiedenen Schrifiypen und emner
Kontor von Lenins Kopf (2361/1/15/
1. Es st gut moglich, daf Lissitzky tat-
sachlick zumindest fur den Umschlag
der vierten Auflage von Lenins Sotsch-
nenija [Werke] in 45 Banden (IMoskau:
Ogiz etc., 1941, 1946-1967} ver-
antwortlich war. Der gepragte Kopf
lenins in einem medalllonchnlichen Kreis
uber einem eleganten goldenen Schrift-
zug ennnert zweifellos an Lissitzkys
Gestaltungsprakiiken  seiner  spaten
Jahre.

1941/3

Die GTG besitzt ein signiertes und mif
10. Aprii 1941 doterres Blatt mit vier
Entwirfen in verschiedenen Farben for
den Umschlag e ner nicht identifizierten

Majakovski-Ausgabe RS 1840;
31,5x21,3 cml.
1941/4

Im Liss tzky-Bestand der GTG befinden
sch auch Entwurfe fur Umschlage fur
Drehbucher zu mehreren Filmen, unter
anderem zu Volery Tschkalov (1947,
Regie M. Kalatosov). Das Kn. Let. (Band
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ze der Welt (Grundlagen einer objekti-
ven Philosophie. Band IV/V). 2. Aufla-
ge. Stutigart-Heilbronn, 1923

Berlin 1924
s. Typ. Kat. 1924/

Kallai 1924
Ernst Kallai: El Lissitzky. In: Der Cicerone
16. 1924, S, 1058-1063

Lissitzky 1924
Ll Ussitzky: Die  elekiromechanische
Schau. In: MA, 1924, 8-9

Wien 1924

Internationale Kunstausstellung. Ausst.-
Kat. Gesellschaft zur Forderung moder-
ner Kunst. Wien, 1924

Polonskij 1925
Viacheslav Polonskij: Russkij revoliutsion-
nyi plakat. Moskau 1925

Wiesbaden 1925
Mai—Juni Ausstellung 1925, Ausst.Kat.
Nassauischer Kunstverein. Wiesbaden,

1925

Brooklyn 1926

International Exhibition of Modern Art,
assembled by the Société Anonyme.
Ausst.-Kat. Brooklyn Museum. Brooklyn,
1926

Hannover 1926

Ausstellung Hannoverscher Kunst anlaf-
lich des 10jahrigen Jubilsums der Kest-
ner-Gesellschaft e. V., Hannover. Ver-

offentlichungen des Kunstarchivs 16.
Ausst.-Kat. Berlin, 1926

Mendelsohn 1926
Erich Mendelsohn: Amerika. Bilderbuch
eines Architekten. Berlin, 1926

Moskau 1926
Vystavka zhivopisi, grafiki, skul'piury,
architektury obshchestva chudozhnikov
W4 lskussiva®. Ausst.-Kat. Istorichesk
Moskau, 1926
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Hamburg 1927

Ecropaische Kunst der Gegenwart.
Ausst.-Kar. Kunstveren.  Hamburg,
1927

Mannheim 1927

Wege und Rchtungen der abstrakten
Maerei. Ausst.-Kat. Kunsthalle. Mann-
nem, 1927

Dorner 1928

Alexander Dorner: Zor anstraken Ma-
lerer (Ere arung zum Raurr der Absirak-
‘en n der Harnoverschen Gemaldega-
ierel. In: Die Form Apnl 1928

Schalcher, 1928

Traugott Schalcher: El Lissitzky, Mos-
«au. ln: Gebrauchsgraphk 5. 1928, 5,
S. 49-64

Tschichold 1928
lan Tschichold: Die reve Typografie.
Eir Handbuck 1ur zeigema Schaffen-
de. Bernin, 1928

Essen 1929

Dr. Agnes Waldsten: Museun Fok-
warg, Band I. Moderne Kunst. Malerer,
Plastk, Graphik. Fssen, 1929

Giedion 1929

Sigired Giedion: Lebendiges Museum.
In. Der Cicerone 21. 1929, 4, S
105-106

Llozowick 1929

lous Llozow ck: El Lssitzky. In: Transi-
fion. An Intermationa Querterly for Cre-
ative  Expermeni. 1929, 18, S
284-286

Mannheim 1929

Zwanzig lahre Graphisches Kabiret.
Ausst.-Kar.  Kunsthalle,  Mannheim,
1929

Stuttgart 1929
Film und Foto. Internat onale Ausstellung
des Deutscher Werkbunas. Ausst.-Kar.
Stuttgart, 1929
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Vel'man 1929
V. Ve 'man: RSFSR, Stroite 'nana xomris-
sie Ekoso. Tibovye proekty 1 konstrokt-

s a zbusnchogo strorel'siva rekomeri-
duemye ~a 1930 g. Maskau, 1929

Zirich 192%a

Russ sche  Ausstellung. Buchgewerce,
Graphik. Theater, Photographie. (Weg-
leungen des  Kunstgewerbemuseums
der Stadt Zurich 851, Ausst.-Kat. Kunst-
gewerbemuseum. Zinch, 1929

Zirich 1929b
Abstrakte und surrealisische Malere .
Ausst.-Kat, Kunsthaus. Zurick, 1929

Dokuchaev 1930
N. Dokuchaev: Konkurs na Dom Pro-
myshiernosti. In: Strotel'stvo Moskau,

/. 1930,7,5. 31 34

Hannover 1930
Hannover, Provinzialmuseum: Kaiaog
der Kunstsammlunger. Band 1. Gemal-

ae, Handzeizhnungen urd Acuarele.
Berln, 1930

Lissitzky 1930

£l Lissitzky: Der Innen-Aufbau des Thea-
ters Meyerhaid-Moskau fur Trenakows
ek wil enKird' . In: Das neve Frankfur:.

41930, 10, 5. 226

Simbirtsev 1930
V.| Smbirtsev: Po igraficheski g gant —
Kombinat ,Pravaa’. In:  Stroitel stvo

Moskvy 7. 1930, 5, 5. 20-24

Tschichold 1931 a
Jar Tschicho d: Display that has Dyna-
mc Force. Exhoiton rooms designed by

£ Lssizky. In: Commercial Art. 10,
1931, 55, 5. 21-26

Tschichold 1931b

Jan Tscnichold: el: the ,constructivist” el
Lssitzky . In: Commerc.al Art. 11,1931,
64,5, 148-150

Grohmann 1933
Wil Grohmann: Die Sammlung lda Bie-
ne-t, Dresaen. Potsdam, 1933



Josephson 1934
Mathew Josephsor: The Literary Life in
Russic. In: New Republk. 124, 1934,
1018, 5. 90-93

Lunts 1934
L. B. Lunts: Parki kul'tery i otdycr. Mos-
xau, 1934

Basel 1937
Konstrukt vister. Ausst.-Kat. Kunsthalle.
Rasel, 1937

New York 1949

Ei Lissitzky. Ausst.-Kat. von Alexander
Dorner. The Pinacotheca. New York,
1949

Dorner 1950
Alexander Dorner: B Lissitzky. Yale Uni-
versity Art Gallery, 1950

Spengler 1950
Oswald Spengler: Der Untergang des
Abendlandes. Umrisse ener Morpho o-

ge der Weligeschichte,  Minchen,
1950
Bojko 1956

Szymon Boko: Sztuka Revolue . In: Vie-

da Zyae 10, 1956

Caumann 1958

Samuel Caumann: Das lebende Mu-
seum. Erfahrungen eines Kunsthistorkers
Jnd Museumsdirektors Alexander Dor-
ner. Hannover, 1958

Richter 1958
Horst Richter: Fl Lissitzky, Sieg Uber die
Sornne. Zur Kuns* des Konstruktivismus.

Koln, 1958

Winter 1958

Ela Winter: Llissitzky: a Revolutonary
Outof Favor. In: Art News. 57. 1958,
2,5 28-31/62-64

Bern 1959

Kazmr  Malewitscn, 1878 -1935.
Kleinere Werkgruppen von Pougny, Lis-
sitzky und Mansurov aus den Jahrer des
Suprematismus. Ausst.-Kat. von Franz
Meyer. Kunstralle Bern, 1959

Herzog 1959
W helm Herzog: Menscher, denen ch
pegegnete.  Bern  ang Minchen,

1959

Butnik-Siverskii 1960
B. S, Bumik-Sversky: Sovetsk piakat
epocha grazhdanskor voiny,

1918-1921. Moskar, 1960

Zurich 1960
Die Sammlung Thompson, Pitsburgh.
Ausst.-Kat. Kunsthaus. Zurch, 1960

Chardshijev 1961
Chardsh ev: Zum Gedenken an den
Kanstler Lsstzky. In: Dekorutive Kunst

der UdSSR. 2. 1961, 5. 29

Mullerot 19261
Martin Mullerot: Francé, Raoul Heinrich.

Neuve Deutsche Boografie. Berln, 5.
1961,5. 313 1.

Chardshijev 1962

N. Chkardshiev: Der Buchgestalter E
L 'ssiizky. Die Kunst des Buches. Moskad,
1962

Gray 1962

Camilla Gray: The Greot Experiment:
Modern Russar Art, 1863-1922.
london, 1962

Hannover 1962
De zwanziger Jahre in Hannover. Bil-
aende Kunst, Lieratur, Theater, Tanz,
Architekiur, 19161933, Ausst.-Kar.
von Henning Rischbeter. Kunstverein.
Hannover, 1962

Josephson 1962
Matthew Josephson: Life among *he
Surrea'sts. New York, 1962

Chardzhiev 1962
N. Chardzhiev: E Listski — konstrukror
knig . Iskusstve knigl. 3. 1958/ 60

London 1962

Two Decodes of Experiment in Russian
Art (190219221, Ausst.-Kar. Grosve-
nor Galery. London, 1962

Bojko 1963
Szymon Boko: b Lisicki. In: Fotogratia,
Wurschar. 111963, 11,5.262-266

Boljeu 19265

Joost Baleu: Der neuve Raum ir der
Muere E Lissizkys. s, Eindhoven,
1965

Bologna 1965
Arte e resistenza ir furopa. Ausst.-Kart,
Museo Cvco. Boogna, 19265

Conrads 1965

Ulreh Conrads: Bl Lssizky 1929, Ruf3-
land: Archtektur fur ene Wetrevolu-
ton. Berlin, Frankfurt, Wier, 1965

Eindhoven 1965
Bl Ussitzky. Ausst.-Kar. Stedelik var
Acbemuseum. Endhoven, 1965

Schuldt 1965
Schuldt: Bl Lissitzkys photograph sche
Arbeten. s. Endhoven, 1965

Stam 1965
Mart Stam: Die Arch textur-Konzept o-
nen £ Lissitzkys. s. Endhoven 1965

Zadkine 1965
Ossip Zadkine: B Lisstzky n Witebsk:
s. bindhoven 1965

Abramsky 1966

Chimen Abramsky : £l Lssitzky as Jewish
llustrater and Typographer. In: Studo
International. 172, 1966, 82, S.
182-185

Baranovska 1966

Bozéna Baranovska: U Zrodel grafki
funkcjonalne) w Polsce. Ze studidw nad
geneza plastykinowoczesne| w Polsce.

Warschau, 1966

Landau 1966

E. I londau: Lliteraturno-kriicheskaia
deatel'nost’ II'l Erenburga v nachale
20-«h godov. In: V. P. Rakov, Sovets-
kaa literotura 20-kh godov. Materialy
mezhvuzovskol nauchnoi konferents.

Cheliabnsk, 1966, S. 290-302
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Lissitzky-Kippers 1966

Scphie  lissitzky-Kippers. Die  ersten
Jahre. s. Schmied 1966

London, 1966
An Infroduction to El Lissitzky. Ausst.-Kat.
Grosvenor Gallery. london, 1966

Schmied 1966

Wieland Schmied: Wegbereiter zur
modernen Kunst. 50 Jahre Kestner-
Gesellschaft. Hannover, 1966

Lissitzky-Kippers 1967

Sophie lissitzky-Koppers: El Lissitzky.
Maler, Architekt, Tyoograph, fotograf.
Erinnerungen, Briefe, Schrifien. Dres-

den, 1967

London, 1967

Aspects of Russian Experimental Art,
1902-1925. Ausst.-Kat. Grosvenor
Gdllery, london, 1967

Schmidt 1967
Hans Schmidt: Erinnerungen an H Lissitz-
ky. s. Lssitzky-Kippers 1967

Andersen 196/

Troels Andersen: Moderne  russisk
kunst. 19101925, (Borgens Bilig-
poger 72) Kopenhagen, 1967

Berlin 1967

Avantgarde Osteuropa, 1910~1930.
Ausst.-Kat. Deutsche Gesellschaft fur
Rildende Kunst und Akademie der Kin-
ste. Berlin (Westl, 1967

Josephson 1967
Matthew Josephson: infidel in the Tem-
ple. A Memaoir of the Nineteen-ihirties.
New York, 1967

Quilici 1967
Vieri Quilici: El Lisitski € il Proun. Rasse-

gna Sovietica 18. 1967, 3, S.
8§9-103

Eindhoven 1968

Théo van Doesburg, 1883-1931.

Ausst.-Kat. Stedelik van Abbemuseum.
tindhoven, 1968
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Frampton 1968
Kenneth Frampton: The Work and Infiu-
ence of £l Lissitzky. In: Archirects’ Year

Book 12. 1968, 5. 253-268

Koktanek 1968
Anfon Mirko Koktanek : Oswald Speng-
ler in sener Zeit. Minchen, 1968

Zirich 1968

Collagen. Die Technk der Collage in
der angewandten Kunst. Ausst.-Kat.
Kunstgewerbemuseum  Zurich.  Zurich,

1968

Birnholz 1969

Alan C. Birnholz: For the New Art: El
Lissitzky's Prouns. In: Artforum 8. 1969,
2, S, 65-70;, 8. 1969, 3, S.
68-73

Duisburg 1969

Industrie und Technik in der deutschen
Malerei.  Ausst.-Kat.  Wihelm-Lehm-
bruck-Museum der Stadt Duisburg. Duis-
burg, 1969

Eindhoven 1969

Russische Architektuur en Stedebouw
1917-1933. Ausst.-Kat. Endhoven,
1969

Ek 1969
Shandor Ek: la videl ego takim. In: Chu-
dozhnik 11. 1969, 6,S. 21-22

Julien 1969

Charles-André Julien: Une interview de
Kandinsky en 1921 In: Revue de 'art
51969, S.71-72

Andersen 1970

Troels Andersen. Malevich. Catalogue
Raisonné of the Berlin Exhibition 1927
including the Collection in the Stedelik
Museum Amsterdam, with a General
Introduction to his Work. Amsterdam,

1970

London 1970

The Non-Objective World
19214-1924. Ausst.-Kat. Annely Juda.
london, 1970



Rakitin 1970
W. Rakitin: Zwer Experimente Lissitzkys.
Kinderlteratur 2. 1970

Spencer 1970

Herbert Spencer: Pioniere der moder-
nen Typographie. Monchen, Wien,
Zurich, 1970

Frommhold 1971

Erhard Frommhold: Lla mere des Bol-
schewiks. In: Die Weltbuhne 1971, 52,
S. 1658-1660

Kéln 1971

Osteuropaische  Avantgarde  (bis
1930). Ausst.-Kat. Galerie Gmurzyns-
ka-Bargera. Koln, 1971

Llach 1971
Friedhelm Lach. Der MERZ Kunstler Kurt
Schwitters. Kaln, 1971

london 1971
A Selecton of Furopean and American
Watercolours and Drawings. Ausst.-

Kai. Marlborough Gallery.  London,
1971

london 1971

The Non-Objective World
1924-1939. la Penture Non-Objech-
ve 1924-1939. i Mondon della Non-
Oggettivita 1924-1939. Ausst.-Kat.
Annely Juda. london, 1971

Neumann 1971
Eckhard Neumann: Bauhaus und Bau-
hausler. Bekennmisse und Erinnerungen.

Bern, 1971

O'Konor 1971

lovise  O'Konor:  Vking  Eggeling
18801925 Artist and Filmmaker, Life
and Work [Acta universitatis Stockhol-

miensis. Studien der Kunstgeschichte.
Bd. 23. Stockholm, 1971

Rakitin 1971 a
V. Rakitin: Unovis. s.
1971, S. 26-30

Schvidkovsky

Rakitin 1971 b
V. Rakifin. Fl Lissitzky, 1890-1941. s,
Schvidkovsky 1971, S, 35-41

Schvidkovsky 1971
S. A. Schvidkovsky (Hg.): Building in the
USSR, 1917-1932, london, 1971

Toronto 1971
A Trbute to Samuel J. Zacks from the
Sam ond Aycalo Zacks Collection.
Ausst.-Kat. At Gallery of Ontario.
Toronto, 1971

Tschichold 1971

Jan Tschichold: Werke und Aufsatze
von El Lissitzky (1890-1941). Berlin,
1971

Angelov 1972
Valentin Angelov: Konstruktivizm v izo-

brazitelnomo 1zkustvo i architekturata.
Soha, 1972

Chan-Magomedov 1972

S. O. Chan-Magomedov: Mavzolel
lenina. Istoria sozdania i arkhitektury .
Moskau, 1972

Kaln 1972
Deutsche Avanigarde 1915-1935
(Konstruktivisten).  Ausst.-Kat.  Galerie

Gmurzynska-Bagera. Koin, 1972

Williams 1972

Robert C. Wiliams : Culture n Exile. Rus-
sian Emigrés in Germany, 1881-1941.
lthaca and Llondon, 1972

Afanasjiew 1973
Kyrill N. Afanasiew: Ideen — Projek-

te — Bauten. Sowetische Architektur
1917-1932. Dresden, 1973

Birnholz 1973 a

Alan C. Birnholz: £l Lssitzky. {Book-
length study of the art of El Lissitzky),
1890-1941. Ph. D. Dissertation, Yale
University. New Haven, 1973

Birnholz 1973b

Alan C. Birnholz: Notes on the Chrono-
logy of El Lissitzky's Proun compositions.
In.  Art Bulletin V. 1973, 3, S.
437-439

Birnholz 197/3¢
Alan C. Birnholz: £l Lissiizky and the
Jewish tradition. In: Studio International

186. 1973, 959, 5. 130-136

Kaln 1973

Progressive russische Kunst. Der Auf-
oruch bis 1930. Llev Nusberg und die
Moskaver  Gruppe  ,Bewegung”.
Ausst.-Kat. Galerie Gmurzynska. Kaln,

1973

Llondon 1973

Tatlin's Dream. Russian Suprematist and
Constructivist Art. Ausst.-Kat. von An-
drei B. Nakov. Fischer Fine Art. London,
1973

London 1973

The Non-Objeciive World
1914-1955. De Cegenstandlose
Welt 1914-1955. Ausst.-Kat. Llon-
don, 1973

New York 1973

Futurism: A Modern Focus. The Lydia
and Harry Lewis Winston Collection.
Dr. and Mrs. Barnett Maloin. Ausst.-

Kat. Solomon R. Guggenheim Museum.
New York, 1973

Seiler 1973

Harald Seier (Hg.): Die Gemalde des
neunzehnten und zwanzigsten Jahrhun-
derts in der Niedersachsischen Landes-
galerie, Hannover. Monchen, 1973

Bann 1974

Stephen Bann: The Tradtion of Con-
struchvism. (The Documents of Twentieth
Century Artl New York, 1974

Douglas 1974

Charlotte Dougles: Birth of o ,Royal
Infant"; Malevich and , Victory over the
Sun”. In: Artin America 62. 1974, 2,
S, 45-51

Haulisch 1974
leuke Hadlisch: L'influance des photo-
montages d'El Lissitzky su 'art hongrois.

Anncles de la galerie hongrois, Buda-
pest, 1974

Senkevitch 1974

Anatole Senkevitch: Soviet Architecture,
1917-1962. A Bibliographical Guide
to Source Material. Cerlottesville, Va,

1974
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Stuttgart 1974

Der Konstrukfivismus und se ne Nachfol-
ge in Beispielen aus dem Bestand der
Stacisgalerie Stuttgart und threr Graphi-
schen Sammlung. Ausst.-Kat. Staaisga-
lere Stuttgart, 1974

Wescher 1974
Herta Wescher: Die Ceschichie der
Colloge. Vom Kubismus bis zur Gegen-
wart. Kem, 1974

Basel 1975

Meisterwerke der Graphik von 1800
bis zur Gegenwart. tine Schweizer Pri-
varsammlung. Ausst.-Kat, Kunstmuseum.

Basel, 1975

Birnholz 1975

Alan C. Birnholz: Time and Space n the
Art and Thought of El lissitzky. In: The
Structurist 1975/76, 15/16, S,
89-97

Chan-Magomedov 1975

S. O. Chan-Magomedov: Lisitskin i ark-
hitektura. In: Zodchestvo Sbornk soiuza
architektorov SSSR 1975, 1 (201, S.
150-152

London 1975

Russian Constructivism: Laboratory Peri-
od. Ausst.-Kat. Annely Juda. Llondon,
1975

Sartorti 1975

Rosalinde  Sartort, Henning Rogge:
Sowetische Fotografie 1928-1932.
Munchen, 1975

Wolfram 1975

Eddie Wolfram: History of Collage. An
anthclogy of collage, assemblage and
event structures. london, 1975

Bowlt 1976
John E. Bowit: Ellissitzky. s. Kaln, 1976,
S. 47-57

Karshan 1976

Donald Karshan: Lissitzky : die Original-
lithographien. Eine Einfuhrung. s. Bl Ls-
siizky. Ausst.-Kat. Kaln, 1976
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Koln 1976

Malewitsch-Mondrian und hre Kreise.
Aus der Sammlung Wilhelm Hack Koln ~
Ludwigshafen/Rhen. Ausst.-Kat. Ko,
1976

Koln 1976
Bl Lissitzky. Ausst.-Kat. Galere Gmur-
zynska. Keln, 1976

Leering 1976
Jean leerng: Lissitzkys akivelle Bedeu-
tung. s. Koln 1976, El Lissitzky

Lissitzky-Kippers 1976
Sophe Lissitzky-Kuppers:  Lissitzky in
Koln. 5. Koln 1976, El Lissitzky

london 1976

Russian P'oneers: Atthe Ongins of Non-
objective Art. Ausst.-Kat. von Andrel
B. Nakov. Annely Juda Fne Art. Lon-
don, 1976

Riazantsev 1976

| Razontsev: Iskusstvo  sovetskogo
vysiavochnoge  arsambla.  Moskau,
1976

Semenowa 1976

Elena Semenowa: Aus meinen Erinne-
rungen an Lissitzky. s. Koln 1976, El
Lissitzky

Berlin 1977 a

Wem gehort de Welt — Kunst und
Gesellschalt in der Weimarer Republik.
Ausst.-Ka*. Neue Gesellschafr fur Bil-
dende Kunst. Berin (West), 1977

Berlin 1977b

Tendenzen der Zwanziger Jahre. 15.
Europaische  Kunstausstellung.  Ausst. -
Kat. Europarat. Berlin (Westl, 1977

Bois 1977
Yve-Alain Bois: Lissitzky, Malevitch et o

question d l'espace. s. Suprématisme.
Pars, 1977

Dallas 1977
Berin/Hannover: the 1920s. Ausst.-
Kat. Museum of Fine Arts. Dallas,

1977



Ex Libris 1977

Constructivism and Futurism: Russian &
Other. Kaf. Ex Lbrs, 6. New York,
1977

Lissitzky-Kippers 1977

Sophie Lissitzky-Koppers und Jen Lissitz-
ky (Hg.! Fl Lissitzky : Proun und Waolken-
pugel. Schriten, Brefe, Dokumente.
Dresden, 1977

Gmurzynska 1977

Galere Gmurzynska: Das Gastebuch
vor Kate Steinitz. The Guestbook of
Kate Stenitz. Kaln, 1977

Llondon 1977

The Supremanst Srraight L 1e. Malevich,
Suvetir, Chashnik, Lissitzky. Ausst. Kot
von Andrel B. Nakov. Annely Juda Fine
Art. london, 1977

Oxford 1977

B lissitzky, 1890-1941.
Museum  of Modern  Art
1977

Ausst.-Kat.
Oxford,

Adams 1978

Russell B. Adams: King C. Gillette. The
Man ana Hs Wonderful Shaving Devi-
ce. Bostor, 1978

Bertonati 1978
Emilic Bertonah:
Photo in Deutschland
Manchen, 1978

Das experimentelle
1818-1940.

Bois 1978
Yve-Alan Bois: lssitzky censeur de
Malévitche In: Macula 1978, 3/4,
S, 191-201

Compton 1978

Susan P. Compton: The World Bazk-
wards.  Russian  Futurist Books,
1912-1916. london, 1978

Dusseldorf 1978
lya G. Tschaschnik. Ausst.-Kat. Kunstmu-
seum. Dusseldorf, 1978

Edinburgh 1978

Lberared Colour ard Form. Russiar
Nor-objectve  Ar, 1915 1922
Ausst.-Kat, von Andrel B. Nakov. Schot-
nsche  Naticnalgolerie  fur moderne
Kunst. Edinburgh, 1978

Ehrenburg 1978
lla Errenburg: Menscher, Jahre, le-
pen. Band |-, Berlin, 1978

Fitzpatrick 1978

Sheilla Fitzpatr ck iHg.): Cultura Revolu-
tion nRussian, 1928-1931. Blooming-
ton, 1978

K&ln 1978
Kasimir Malewitsch zum 100. Geburts-
‘ag. Ausst.-Kat. Galerie Gmurzynska.
Koln, 1978

London 1978

The Non-Objective World 1914 bis
1939, Ausst.-Kat. Annely Juda. lon-
dor, 1978

McVay 1978

Gordon McVay: The Tree-stump and
the Horse; the Poetry of Alexander Kusi-
kov. Ir: Oxford Slavonic Papers N S,
11,1978, 5. 101 131

Paris 1978
Malevitch. Ausst.-Kat. Musée national
d'art moderne. Parns, 1978

Shadowa 1978 a

L. A. Shadowa: E' Lstski — teoretk
v zua ‘not kul'tury. Problemy obrazova-
nika myshlenia 1 dizan. {Trudy VNIITE
Tekhnicheskaa estetika, Bd. 17) Mos-
kau, 1978, S. 55-62

Shadowa 1978b

larssa A. Shadowa: Suche und Expe-
nment. Avs der Geschichte der russi-
schen und sowjetischen Kunst zwischen

1919-1930. Dresden, 1978

Chan-Magomedov 1979a

S. O, Cran-Magomedov: Diskussia v
Irkhuke © soomosheni konstrukisi i kom-
lanver-aprel” 1921 godal.
Problemy, hudi, dekumenty . In. Chdoz-
nestveny | komb natornye problemy
formocbrazovania.  (Trudy — VNIITE
Tekhnicheskaia estetika, Bd. 201 Mos-
kou, 1979, S, 40-78

DOZITS

Chan-Magomedov 1979b

S. O. Chan-Magomedov: L. Lsitskil o
sosal'nykn  problemakh  perestroiki
byta, novom fipe zhilishcharego oboru-
dovanii. In: Teoreficheskie problemy
dzuna. Metodolicheskie aspekty sot-
siologicheskikn 1 istoriko-kul turnykh issle-
dovani. {Trudy VNITE Tekhnicheskaia
esterka, Bd. 221 Moskau, 1979,
S. 57-61

Gassner 1979

Hubertus Gassner und Eckhard Gillen
(Hg.): Zwischen Revolutonskunst und
sozialistischem Realismus. Dokumente
Jond Kommentare. Kunstdebatten in der
Sowijetunion von 1917 bis 1934 Koln,
1979

Guerman 1979
Michail Guerman (Hg.): Art of the Ocio-
ber Revolution. New York, 1979

Levinger 1979
Esther levinger: Problemes d'espace et
de temps dans I'avanigarde russe: El

Lissiizky. Thése de 3éme cycle, Univer-
sité de Pans |. Pars, 1979-1980

london 1979

El Lissitzky. 11 Original Gouvaches for
the Chad Gadya” and 8 Original
Designs for the ,Four Mathematical Pro-

cesses”. Ausst.-Kat. Annely Juda Fine
Art, london, 1979

Paris 1979

Paris—Berlin 1900-1933. Ubereinstim-
mungen und Gegensatze frankreich-
Deutschland. Ausst.-Kat. Centre Pompi-

dou. Pars, 1979
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Senn 1979
Alfred Erich Senn: The Soviet Union’s
Road to Geneva, 1924-1927. In:

Jahrbucher fur Geschichte Osteuropas
N. F. Bd. 27, 1979, S. 69-84

Shadowa 1979
larisa A. Shadowa: la
lenin®.  In.  Casabella.

447-448, 5. 58-60

Jribuna di
1978,

Steadman 19/9
Philio Steadmon. The Evolution of De-
signs. Biological Analogy in Architecture
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