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focyaapCTBEHHbIM My3eeM M306pa3nTenbHOro NCKyccTea UM. MyLKkuHa v
[MNepBow ranepeen Npu NOMOLLUM 1 COAENCTBUN BHELLUHETOrPOBOW (PUPMbI
«COKO3XYOOXKOKCIMOPT» CX CCCP, PeiHCKOro 3eMenbHOro My3es B
BoHHe, ranepeun KukkeH-lNayaebakk, KenbH, NpeacTaBnseT BbICTaBKy
npounsseaeHnin Xenbmyta HotoToHa.
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O€EHb BOCKpPECEHbE.

BbipaxxeHue bnarofgapHocTut

ABTOp ¥ aBrakomnaHnus [Jonye JltodpTraH3a BbipaxatoT 61arofapHoCTb
BCEM HWKENepeyncneHHbIM Nnuam, XKXypHanam 1 yupexaeHnam 3a nx
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Mmy3ses «My3se o’ Apt MogepH fie na Bunb fie Mapw», Mpod. Knayc
XoHHed/PetHckuin 3eMenbHbin My3en, borH, [1-p Muxaans MNay3ebakk/
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Helmut Newton, einer der bekannten Meister der Photo-
graphie, prasentiert seine Arbeiten jetzt zum ersten Mal
einem breiten Publikum in Moskau. Der Photograph der
schillernden Welt des Luxus und der Mode in der Hauptstadt
der Sowjetunion — nur scheinbar ein Widerspruch. Newtons
Arbeiten, seine Mode- und Aktphotographien, vor allem
seine Portraits — sind stets mehr als ein einfaches Abbilden
— hier interpretiert der Kinstler mit seiner Kamera, wertet
haufig mit Scharfe und Ironie.

Vor Jahrzehnten entbrannte noch ein heftiger Streit, ob
denn die Photographie als gleichwertiges klinstlerisches
Medium neben der Malerei bestehen konne. Fur Helmut
Newtons (Euvre ist diese Frage langst entschieden. Er
gehdért zu den groBen Kiinstlern unserer Zeit. Sein Werk
wird auch in Zukunft in Museen der Welt zu sehen sein.

Die Deutsche Lufthansa, die mit der Sowjetunion eine
lange Tradition der Partnerschaft und Kooperation ver-
bindet, freut sich, mit dieser Ausstellung einen Beitrag zum
Kulturleben Moskaus liefern zu konnen — gerade in einer
Zeit, in der diese Stadt, dieses Land groBen Veranderun-
gen, aber auch Herausforderungen entgegensieht.

Frank Beckmann
Mitglied des Vorstandes
Deutsche Lufthansa AG

XenbmyT HbIOTOH, M3BECTHbI MacTep dboTorpadouu, Bnep-
Bble NpefcTaBnseT CBOE TBOPHYECTBO LUMPOKUM Kpyram
obLiecTBeHHOCT B MocCKBe. doTorpad OCnennTenbHoro
MVpa POCKOLLM 1 MOfibl B CTONNLIE CoseTtckoro Coto3a—23T10
TONBKO KaXKyllieecs npoTusopeyne. PaboTbl HbloToHa, ero
choTorpacdhmn MoAbl W HiO, NPeXAe BCETo ero NopTpeTsbl —
5To BCeraa Bonblie YeM NpocToe oTobpaxeHne — 3Aeck
XyAOXKHUK WHTEPNPETUPYET NOCPEACTBOM dboToannapara,
4acTo JaeT OLEeHKM C OCTPOTOM 1 NPOHUNEN.

HecKoNbKO NeT Hasap elle CyLiecTBOoBas sipblid Cnop,
CMOXKeT Nv onpasaaTh ceds dpoTorpadous Kak paBHonpas-
HOE Xy[oXKecTBeHHOe CpeAcTso Hapsfay ¢ NCKYCCTBOM
KUBOMVCH. YTO KacaeTcs TBOpYECTBA XenbMyTa HbroTOHAE,
5TOT BOMPOC Y€ AaBHO peweH. OH cunTaeTcs OAHUM n3
cambiX BENVKWX OesTenei WCKycCTBa Hallero BPEMEHW.
Ero TBOpuecTBo 4 B Oyayuiem Oyaet npeacTasneHo B
My3esx BCero Mupa.

JiodpTraHady CBA3biBaeT C CoseTtckum Coto3om ponras
Tpaguuus naprTHepcTsa w1 COTpyOHWN4eCTBa, KOTOpble B
HacTosLLEee BpemMs elle 6oriee NHTEHCUBNPYIOTCA.

Mbl pagbl 91O BbICTABKOV BHECTW BKNaf, B KyNbTypPHYO
s3Hb MOCKBbI -1 3TO BO BPEMsi, KOraa 10T ropof, 9T
CTpaHa CTOST Ha NOPOre BEIMKUX NEPEMEH, HO 1 BbI30BA.

®paHk BekkmarH
YneH npaBneHunsa aBnakomnaHnm
[onye ModpTransa Al




Vorwort

Es ist nicht verwunderlich, daB Moskau sich eine Ausstel-
lung mit Bildern des Photographen Helmut Newton ge-
wunscht hat: Wer unter den berihmten zeitgendssischen
Photographen reprasentiert deutlicher jene andere, west-
liche Welt, in der Konsum, Verflihrung, die schone Kalte von
Design und Mode zu Idolen geworden sind? Der 1920 in
Berlin geborene Helmut Newton, der als 16jahriger Lehrling
in Berlin sein Handwerk erlernte, teilte zudem in seiner Bio-
graphie das Schicksal vieler Intellektueller und Kinstler
seines Jahrgangs. Flucht vor dem Faschismus im Jahre
1938 nach Australien; weitere Stationen seines Lebens:
Paris und Monte Carlo, wo er heute lebt. Eine Karriere,
die ihn vom Emigranten Uber den kreativen Mode-Photo-
graphen bis zum Star-Portraitisten fihrt, immer begleitet
von der Kamera, immer auf der Suche nach groBtmaoglicher
Genauigkeit mit analysierendem Blick.

Einen »heiBkalten Photographen« nennen ihn die einen,
die anderen erheben ihn zum »Meister der erotischen Mode-
photographie«; stets ist er jedoch der Mann, der seine Bilder
baut, asthetisch arrangiert, der sich zum Kinstlichen, nicht
zur Kunst bekennt. »Fur das Publikum, nicht fur die Schub-
lade« arbeitet er nach eigenen Worten.

Ob Andy Warhol oder John Huston, ob Isabelle Huppert
oder David Bowie: Die Stars des Glamour-Geschafts haben
ihm posiert, und auf seine Weise bedient Helmut Newton
natlrlich den NarziBmus unserer Zeit. Man gehort dazu,
wenn man von Newton photographiert wird, ist Mitglied
jener kleinen, aber feinen Gesellschaft der Oberen Zehn-
tausend, der Upper Class: Nicht von ungefahr betitelt der
Meister selbstironisch sein Gaultier-Portrait »Vanity Fair«,
Jahrmarkt der Eitelkeit. Auch jenen, die diesen Markt mit
ihren Kreationen beliefern, hat Helmut Newton ihr Denkmal
gesetzt: Jean Patdu, Karl Lagerfeld, Guy Laroche, um nur
einige GroBe der Haute Couture zu nennen, haben sich sei-
nem genauen, kihlen Blick gestellt, wohl wissend, daB ein
Newton-Portrait nicht nur irgendein Photo ist. »Er kennt die
Rollen und Masken, ohne die ein Leben in dieser selbstver-
liebten Welt unvorstellbar ist«, heiBt es tber ihn, und: »Mit
erbarmungsloser Scharfe portraitiert er ihre narziBtischen
Posen und Staralliren. «

Vollendete Kunstlichkeit aber prasentiert er vor allem in
seinen namenlosen Modellen, seinen Akten, die er arran-
giert nach dem Muster einer hygienischen Asthetik — eroti-
sche Photos, in denen die Haut wie ein modisches Acces-
soir vorgefuhrt wird. Kihle Sinnlichkeit, das ist kein Wider-
spruch, stromen sie aus. Sie zeigen die Perfektheit des
weiblichen Koérpers. Man hat ihm wegen solcher Posen
Sexismus vorgeworfen. Doch Newtons Nudes sind nicht
Objekte: Newtons Nackte sind selbstbewuBte Frauen, in

lNMpegucnosune

HeyamButensHo, 4to B MockBe 3axoTenu yBUAETb
BbICTaBKy paboT poTtorpacpa Xenbmyta HbtoToHa: cpeam
N3BECTHbIX COBPEMEHHbIX POTOrpaddoB OH, KaK HUKTO Apy-
roi NPeacTaBnseT TOT «Apyrovi» 3anafHblin MUP, UAOAMU
KOTOporo cranun notpebnexHue, cobnasH, xonoaHas Kpa-
coTa Au3ariHa u MoAbl. XenbMyT HbloTOH poausics B 1920
rogy B bepnuHe, Tam »xxe B 16 neT Havan ocsameath npo-
doeccuto, Nozxe pasgesiun cyabby MHOTMX MHTENIeKTya-
0B 1 Xy[JOXHNKOB CBOEro nokosieHuns : B 1938 rogy 6exx<an
oT (palumama B ABCTpanuto, Apyrue aTanbl ero »KW3Hu:
Mapwx n MoHTe-Kapsio, rae oH »KunBeT 1 cerogHs. Hayas ¢
Mofesien  Mofbl, HbtOTOH CTaHOBUTCS M3BECTHbLIM NOPTPE-
TUCTOM C OCOObIM aHaNUTUYECKUM B3rMSO0M, HUKOraa He
paccTaroLmMMcs C Kamepown, Bcerfa B nouckax Hanbonbluei
TOYHOCTMW.

OAnH HasblBalT ero «njameHHO-X0No4HbIM dhoTorpa-
com», Opyrme «macTtepom 3poTu3Ma B MOOE»: OH e
BCerfga ocraeTcs MacTepoM, KOTOPbIN BbiCTpavBaeT CBOU
KapTWHbI, 3CTETUYECKIN OPraHnM3yeT nx, 1 BEPUT B UCKYCCT-
BEHHOCTb a He B UCKyccTBO. 10 ero cnosam, oH paboTaet
«ON9 NYONIVKK, a HE B ALLNK».

EMy no3upoBsanu Takue 3Be3apl kak AHan Yopxon, [>koH
XblOCTOH, M3abenb XbtonepT, dasug Boyn. XensmyT Hbto-
TOH Ha CBOM MaHep 06Cny»KMBaeT HapLMCCU3M HaLLEero Bpe-
MeHW. Ero mMogenu OTHOCATCS K CNOK BEPXHUX OecaTu
Tbicay. ®oTorpadmposatbes y HbtoTOHA 3HAYUT ObITb NPU-
YacTHbIM K M3OPaHHbIM: Hecny4YanHo, Ha3blBaeT macTtep
cBon noptpeT lonbTbepa «BaHutn ®ap», spmapkom TLuec-
naswus.

XensMyT HblOTOH BO3[ABWI NaMATHUK TEM, KTO CHab»KaeT
aTy spMapky cBouMM TBOpeHusmu: Kad [laty, Kapn
JTarepdpenbpg, v Jlapow — Ha30BEM JMLLb HEKOTOPbIX U3
BEMUKMX TBOPLIOB MOfbl, NMpeacTasLumnx nepep dportorpa-
dOM C ero xosiofHbIM NPUCTaNbHbIM B3MA40M. Bece oHu
npeKpacHo 3Hanu, 410 paboTbl NopTpeTucTa HbloToHa He
npocTo choTorpadoun. «EmMy n3BecTHbl ponn 1 Macku, 6es
KOTOPbIX HEeNb3s NpeacTaBuTb cebe XU3Hb B 9TOM Camo-
B/IIOOSIEHHOM MUpe» roBopsaT 0 HeM: «C BecnoljafHon
PEe3KOCTbIO MOPTPETUMPYET OH HapuMCCTUYECKMEe Mno3bl U
Kanpu3bl 38€34>.

Ho nonHown 3aBepLUEHHOCTY B UCKYCCTBEHHOCTU MacTep
JOCTUraeT Npexkae BCero B CBOUX 6€3bIMAHHbIX MOAENSX,
CBOWX HIO, BbICTPOEHHbIX MO MPUHLMMY FUrUEHNYECKOM
3CTETUKM, B CBOMX 3POTUYECKUX dooTorpadpusx, rae Koxka
Tena BbICTyMaeT Kak CBOEro poga MOAHbIA akceccyap.
XonogHas 4yBCTBEHHOCTb W COBEPLUEHCTBO KEHCKOro
Tena. HetotoHa nHorga 06BUHAKOT B TOM, YTO OH CMOTPUT Ha
MKEHLWMH NUWb Kak Ha CekcyanbHble 00bekTbl. Ho ero
0BHaXKeHHble — 3TO yBEpPeHHble B cebe XKeHLMHbI, npe-



einer klnstlich-kihlen Kulisse arrangiert, die um die Kraft
und die Aggressivitat wissen, die von ihnen ausgeht.

Es ist nicht verwunderlich, daB Moskau sich eine Ausstel-
lung mit Bildern des Photographen Helmut Newton ge-
wiinscht hat: Das Spektrum seiner Arbeiten liefert einen
Querschnitt durch die Mythen, die sich die andere Welt, die
westliche, selbst geschaffen hat. Seine Arbeiten erzahlen
aber auch von der Kélte, der Glatte und der Selbstverliebt-
heit unserer Konsumwelt, lassen einen Blick hinter ihre
Kulissen zu.

Hansgeorg Dickmann

KpacHO 3HaroLLue 0 TOW cune, Nopon arpeccnBHON, KOTopas
OT HUX UCXOOMUT.

HeyousutenbHo, 410 B MOCKBE 3axoTenu yBUAETb
BbiCTaBky paboT cpoTorpacpa Xenbmyta HbtoToHa. OHuM
3aneyatsieBatoT MUAbI, KOTOPbIE CO3[an 0 cebe aTOT «apy-
rov» 3anagHblin Mup. Ho ero paboTbl NO3BONAKOT U 3ar-
NAHYTb 3a KYJMUCbl 3TOr0 XOSI0AHOrO, FNagkoro, camo-
BtOOIEHHOTO MUpa NoTpebneHns.

[aHcreopr AnkmaHH



Helmut Newton: Der Photograph der Oberflache

Klaus Honnef

Immer wieder tauchen Spiegel in seinen photographischen
Bildern auf, immer wieder Schwimmbecken oder das Meer.
Bilder unter Firnis und Glas oder Fenster werfen das Licht
zuriick, das auf sie fallt. Ebenso wie kalkweiBe Wande und
Stoffe aus Satin und Seide. Mitunter erblickt der Betrachter
nur das Spiegelbild der Menschen, die Helmut Newton
photographiert. Anderen gesellt er eine Art Doppelganger
zu, ihnen zwar nicht wie aus dem Gesicht geschnitten, doch
ahnlich, zumindest in gleicher Pose oder gleichem Schritt,
bisweilen auch so, als ob ein Spiegel zwischen ihnen
stinde. Haufig sind es ausgedehnte Wasserflachen, worin
sich die Tiefe seiner Photographien verliert. Die weitaus
meisten Bilder jedoch weisen eine Oberflache auf mit neu-
tralem Fond oder einem, der sich wie ein Mosaik gliedert.
Manchmal fangt eine hochgezogene Linie des Horizonts
den Blick des Betrachters auf, oder er bricht sich in den
Weiten eines unbestimmten Himmels.

Schon die Gegenstande und Motive verleihen den photo-
graphischen Bildern von Helmut Newton einen beinahe
immateriellen Charakter. Die fliichtigen Erscheinungen der
Mode, ihre Accessoires und Requisiten; die Mannequins
und »models«, die fiir ein paar Augenblicke die Mode ver-
korpern; die sanfte und verflhrerisch glanzende Haut der
Madchen und Frauen, die sich vor seiner Kamera ganz oder
teilweise entkleiden: der faszinierende Zauber, den Erfolg,
Reichtum und Macht ausiiben und zu allen Zeiten ausgeubt
haben: nicht zu vergessen die zahlreichen und vielfaltigen
erotischen und sexuellen Anspielungen. Ein federleichter
Stoff, aus dem die Welt des Helmut Newton gewebt ist, ein
Stoff, der eher aus Vorstellungen, Traumen, Winschen und
Visionen besteht als aus Dingen mit fester Substanz. Selbst
die Vorliebe des Photographen fir starke und kraftige weib-
liche Korper verwischt diesen Eindruck nicht, stattet die
photographischen Bilder vielmehr mit jener Ambivalenz
aus, der ihrerseits etwas Schwebendes anhaftet.

Je langer man sich die Photographien anschaut, desto
mehr verdichtet sich das Gefhl, Spiegelbildern konfrontiert
zu sein. Nicht nur die photographischen Aufnahmen, die
Newton tatsachlich unter Verwendung eines Spiegels ver-
wirklicht hat, muten wie Spiegelbilder an, sondern auch die
Mehrzahl der Ubrigen. Jedenfalls I6sen viele der Bilder das
Empfinden aus, als begegne man sich in fremder Gestalt
selber: wie es vorkommen kann, wenn man das eigene Ant-
litz in einem Wasserspiegel zu intensiv anstarrt. Daraus hat
die Mythologie ihre Geschichten gesponnen. In einem der
Bilder 6ffnet sich eine Tir, und die Frau vor der Tir scheint
sich im Dienstmadchen, das ihr 6ffnet, formlich zu spiegeln.
Dabei scheiden GroBRe, Frisur und Bekleidung die eine von
der anderen. Der Spiegeleffekt erklart sich daraus, daB der

e

XenbmyT HbloTOH: choTorpach BugumocTu

Knayc XoHHed

BHOBb ¥ BHOBb B ero ¢poTtorpadouyeckmnx pabortax BuaHbI
3epkana, BHOBb U BHOBb HaccevHbl 1 Mope. KapTuHbl nof
NTAKOM U CTEKSIOM WM OKHa pedNneKTUpyroT CBEeT, na-
JaloLLmnin Ha HUX. Takke Kak 1 6enble CTeHbl U MaTepus U3
caTvHa W LWenka. VHorga 4enoBek, paccMmaTpuBsaroLLunii
CHUMKMW, BUAMT TONbKO 3epKasibHOEe N300paXkeHue noaen,
capoTorpadprpoBaHHbIx XenbMyToM HbtoTOHOM. [Moagyac oH
npUCoeaMHSIET CBOEro pofa ABOVHWKa, npaspaa, He ¢ abco-
FIOTHBIM CXOACTBOM, HO BCE-Taku N0 MeHbLLEN Mepe C oan-
HaKOBOW NMO30W UK C OANHAKOBbLIM LIAromM, nHorga co3aga-
eTcs BneYaTNieHne, 4to Mex<ay H/UMU CTOMT 3epKkaro. 4acto
370 6e36peXkHbIe BOAbl, B KOTOPbIX TepaeTcs rnybuHa ero
doTorpacuin. Ho Bce ke 60MbLLIMHCTBO €ro CHUMKOB NOKa-
3biBaeT NOBEPXHOCTb HA HEUTPANIbHOM GOOHE UK Ha COOHE,
Kak Obl COCTOSALMM M3 Mo3aunkun. VHorga vaylias BBepx
IMHWS  FOPWU30HTa JI0BUT B3N paccMmaTpusatoiero
CHUMKM YesioBeka uiv OH NoMaeTcs B NpOCTOpe Heonpeae-
NIeHHoro Heba.

V>Ke camu npeameTbl ¥ MOTWBbI NPUAAKT cPOoTOrpadou-
yeckunM paboTam XenbmyTa HbtOTOHA NOYTU HemaTepuasb-
HbIt XapakTep. MUMOIETHbIE NPOSBIEHNS MOAbI, €€ aKCEC-
cyapbl W PEKBU3WUTbI; MaHEKeHbl W «MOfenn», Ha Hec-
KOJIbKO CEKyH[ BOMMNOLLAoLLIME MOZY ; HEXHas 1 BBOAALLAA
B UCKyLLUEHMe ONecTaLas KoxKa AeByLLEK N XKEHLLWH, KOTO-
pble nepeq ero kKamMepow NoSIHOCTLIO UK YaCTU4HO pasae-
BalOTCS: 3axBaTbiBatollee Oyx o4apoBaHue, ncxoaslee 1
BO BCE BPEMEHa 1CXOAMBLLUEe OT ycnexa, boraTcTsa 1 Bna-
CTW; HE B NOCNEOHIO oYepeb MHOTUYNCIEHHbIE N MHO-
roobpasHble 3POTUYECKUE W CEKCYalTbHbIE HAMEKMU. [o He-
BECOMOCTM flerka MaTepus, U3 KOTOPOW COTKaH MUP Xeslb-
MyTa HblOTOHa, MaTepus, KOTOpas CKOpee COCTouT 13
npeacTaBneHuin, MeYTaHWI, KenaHu U BUAEHUN, Yem 13
BelLlel ¢ TBepaomn cybcTaHumnen. [laxe T0T dhakT, 410 POTO-
rpach NPeanoYuTaeT CUbHbIE U PA3BUTHIE XKEHCKNE TENa,
He CHMMaeT 9TOro BneyatfieHus, a HaobopoT npuaaeT
doTorpadpuyeckum padbotam aMbuUBasIEHTHOCTb, COAEe-
PIKaLLLytO HEeYTO napsLlee.

Yem p[onblle paccmatpuBaellb doTorpacoun, TEM
6OMbLIE OXBATbIBAET YyBCTBO MPOTUBOCTOAHWA 3€PKaslb-
HbIM U300paXkeHusaM. He TOonbko dboTorpadpuyeckme
paboTbl, KoTOpble HbIOTOH AENCTBATENBHO cospgasan ¢c
npUMeHeHeM 3epkana, Bbi3blBaloT 31O YyBCTBO, HO W
MHOXECTBO Apyrux. Bo BCSKOM Crlydae MHOTve CHUMKN
BbI3bIBAIOT YyBCTBO, Kak ByaTO BCTpeyaeLlb CaMoro cebqa B
YYXKOM 0BMIMKE; TaK MOXET Cly4uTbCs, KOrAd BOPYT
BUOWLLL HE3HAKOMOE JINLO, CMOTPS Ha CBOE cobCTBEHHOE
oTpaxeHue B Bofe. /13 aToro Mucponiorus Tkana CBOW CKa-
3aHUs. B 0OHOM W3 CHUMKOB MOKa3aHa OTKpbIBAIOLLAACH
[BEPb U CTOSALLAs NEPEef ABEPbIO XEHLLUHA KKETCH cosep-




Photograph die EinlaB begehrende Frau in Rickensicht
zeigt, dem Betrachter also ihr Gesicht verborgen bleibt.
Gleichzeitig ladt Newton mit Hilfe dieser Darstellung den
Betrachter des Bildes zur Identifikation mit der Frau in
Ruckensicht ein. Fir diesen 6ffnet sich infolgedessen eine
zweite, allerdings nicht sichtbare Tur, und die Grenzen
zwischen der Realitat der photographischen Aufnahme vor
seinen Augen und dem Geschehen innerhalb des Bildes
verschwimmen. Das photographische Bild verwandelt sich
in einen virtuellen Spiegel, in dem man sich als fremd, als
anderen erfahrt.

Die psychologische Wirkung, die seine Photographien
erzielen, ist verbliffend. Namentlich angesichts des Um-
standes, daB Helmut Newton seine Bilder nach MaBgabe der
linear-perspektivischen Prinzipien der Renaissancemalerei
konstruiert. Wie aus einem Fenster schaut der Betrachter
auf die Welt. Newton scheint diese Form der Betrachtung
noch zu betonen, indem er sich durchweg eines klassi-
schen Bildaufbaus bedient und zerrende Asymmetrien
weitestgehend vermeidet. Nicht eben selten treten seine
Akteure dem Betrachter auch aus Rahmen entgegen, die
das Bild im Bild umfangen, aus geodffneten Turen zum
Beispiel. Doch der Schein trigt. Denn in Wahrheit buBt der
Beobachter seinen festen Standort vor den Photographien
bestandig ein, befindet sich bald innerhalb, bald auBerhalb
des Newton-Universums, gewohnlich beides zugleich. All-
mabhlich keimt in ihm der Gedanke, daB die Photographien
tatsachlich die Qualitaten von Spiegeln besitzen, gleichsam
Abbilder einer gespiegelten Welt sind. Ein Bild von Helmut
Newton illustriert am besten, wie man diese Welt erlebt. Wie
der Mann im schwarzen Ledermantel, der an einem baum-
umsaumten See auf ein sich selbstvergessen umschlingen-
des Paar blickt. Sein Gesichtist dem Geschehen zugekehrt.
Es handelt sich wieder um eine Identifikationsfigur fir den
(nur mannlichen?) Betrachter. Und so wie jenem ist auch
diesem das, was er sieht, vertraut und gleichzeitig fremd,
eine Welt, die bestandig oszilliert zwischen Realitat, Vision
und Traum, wobei in den Traumen Ofter auch geheime
Angste nisten.

Platon verknulpft im »Sophistes« die Spiegel- und Traum-
bilder mit dem Schatten. Er zahlte sie zu den von Gott oder
der Natur hervorgebrachten Abbildern; im Gegensatz zu
den von Menschenhand gemachten Malereien. Spater ist
die Photographie kaum treffender definiert worden. Auch
Newtons photographische Bilder fixieren unweigerlich die
Schatten einer bereits vergangenen Gegenwart. Photo-
graphien sind nicht das, was sie scheinen. Und statt als
authentische Dokumente eines Gewesenen sollte man sie
als Projektionen individueller Einbildungskraft begreifen. In
den Bildern von Helmut Newton wird die schillernde Kom-
plexitat des Mediums besonders sinnfallig. Obwohl der
Photograph von seinen Bildern behauptet, sie verkiindeten
keine Botschaften, also nichts, was sich dem Auge nicht
unmittelbar erschlieBe, bergen sie eine Fllle von Assozia-

LWEHHbIM OTPaXXEHWEM CNY)KaHKK, OTKpbIBatOLLEN en
OBepb. Ho pocT, npuyecka n ofgexxaa OfHON OTNNYaTCs OT
pocTa, NPUYECKN 1 0aeXXbl ApYron. IPAEKT 3epKasibHOro
n306parkeHns 06BACHAETCH TeM, 4To hoTorpadd Nokasbi-
BAET »KEHLUMHY, »KEeNaroLLlyto BOWTW, C3aau, 3TO 3HAYWT,
paccMaTuBaloLLLEMY CHWMOK YeNOBEKYy ee JMLO OCTaeTcs
cKpbITbIM. OQHOBpEeMEHHO HbIOTOH NpurnallaeT YesloBeka,
paccMaTpmBaloLLLEr0 CHUMOK, uaeHTuduumposatb cebs ¢
3TON »KeHumHon. [ng nocnegHero BCNEeAcTBUE 3TOro
OTKPbIBAETCH BTOpas, 04HaKO eLle He BUAMMas ABEPb 1 rpa-
HULbI MEeXAy peanbHOCTb dhoTorpacOnyeckoro CHMMKa
HEenoCpeaCTBEHHO Nepep ero rna3amu U NPOUCXOAALLIM Ha
oTorpadpum HavmHatoT cTupatbed. PoTorpadomyeckuia
CHUMOK NpeBpaLlaeTcs B BUPTyanbHOE 3epkasio, B KOTOPOM
no3Haellb cebs Kak Yy>Koro, MHOro.

[Mcuxonoruyeckoe BO3OENCTBUE, KOTOPOE MPOU3BOAAT
ero potorpadoum, owenomnsowle. lNpexae Bcero BBuay
TOro 06CTOATENbCTBA, YTO XeNbMyT HbtOTOH KOHCTpyUpyeT
CBOW CHWMKW NO NUHEWHO-NEPCNEKTUBHbBIM MPUHLMNAM
Xy[0oXKecTBa 3MoxXu BO3POXKAeHUs. Yenosek, paccmaTpu-
BAOLLMM CHUMKW, BUONT MUP KaK 13 OKHA. HbOTOH, BUAMMO,
elle noavepkmeaeT aTy (POpMy TeM, YTO OH MOMb3yeTcs
K1acCuycekmMM NoCTPOEHMEM CHUMKOB M NMOYTW BCeraa cra-
paetca m3beratb UCKaxkaroLLMX acUMMETpun. He Tak y»x
pefko n3obpakaemoe UM BbIXOAWMT U3 pambl HaBCTpeyy
CMOTPALLEMY HAa CHUMOK YenoBeKy, U3 pambl, OrpaHuyum-
BatoLL|e CHUMOK B CHUMKE, U3 OTKPbITOW ABEPU, HanpumMep.
370, ogHaKo, o6MaH4YMBO. B AEeNCTBUTENBbHOCTU XKe Yeno-
BEK, CMOTPSLLMIA Ha CHUMOK, BCe OonblUe 1 6onblle TepSeT
TBEPAOYHO NOYBY MOA HOramun nepepf gotorpadomen, okasbl-
BasiCb BCKOpPE TO BHYTPW, TO BHE BCENEeHHOW HbOTOHa,
00bIYHO 1 TO, U Apyroe O4HOBPEMEHHO. [ToCTENEeHHO Co3-
0aeTcs MbIC/b, Y4TO poTorpadpun OeUCTBUTENBHO UMEOT
CBOWCTBO 3epKan U OOHOBPEMEHHO ABNSIOTCH 3epKaib-
HbIMW n306parkeHusMn mupa. dotorpadum XesnbmyTa
HbtoTOHa Ny4LUe BCero MaKCTPUPYIOT, Kak Mbl BOCMPUHN-
MaeM 3TOT Mup. Kak My»4nHa B YepHOM KO)KaHOM NanbTo,
CTOSALLMIN Y OKPYXKEHHOTO AepeBbiMu 03epa, CMOTPUT Ha
0OHABLUYIOCH, 3aObIBLUYIO BCE BOKPYT cebs napy. Ero nuuo
obpallleHO K npoucxogsduleMmy. 34ecb BHOBb NokKasaHa
dourypa  OTOXAECTBEHUS  OTHOCUTENIbHO  YesloBeka
(TONBbKO MY>K4MHbI?), CMOTPALLErO HAa CHUMKK. V1 TOMy 1
3TOMY BCE TO, YTO OH BWAMWT, 3HAKOMO U OLHOBPEMEHHO
YyXO0 — OTO MUpP, MOCTOSIHHO KONEBNIOLLMNCH Mexay
peanbHOCTbIO, BMAEHUAMU WU MEYTOW, MPUYEM B MeyTax
noJ4ac CKpbIBatOTCS TalHble CTPaxu.

MnatoH B paboTe «CoUCT» CBA3bIBAET 3epKasibHble
N300parkeHns 1 doparMeHTbl MeyTaHui ¢ TeHbto. OH npu-
YUCNAN UX K N300parKeHNAM, CO3aaHHbIM Borom nnmn npu-
pOLOW; B MPOTUBOBEC K XyOXXECTBEHHbIM KapTuHaM, CO3-
JaHHbIM YenoBe4eckon pykon. bonee ToyHom gedonHnumnm
cbotorpachun Bpsg Nu cyulectsyeT. doTorpadouyeckune
paboTbl HblOTOHA Takke Heum3ber)KHO MNOoKa3blBatOT TEHb
y)Xe ylweflero B npowwnoe Hactoauwero. ®dotorpadum —



tionen und Anspielungen. In diesen Photographien ver-
schmelzen die unterschiedlichen Bedeutungsschichten,
wie sich auf der materiellen Ebene der Photographie die ver-
schiedenen chemischen Ingredienzien zum photographi-
schen Bild verschweiBen. Subjektives und Objektives,
Visionares und Visuelles mischen sich zu vielschichtigen
und stets ambivalenten Aussagen.

Helmut Newton verstarkt die ohnehin dem Medium
Photographie eigentimliche Ambivalenz noch. Jedes sei-
ner Bilder ist Produkt einer ausgekliigelten Inszenierung.
Die Photographie ist ein durch und durch technisches
Medium, und in der hochartifiziellen Inszenierung des New-
ton-Universums findet dieser Aspekt des Mediums seine
optische Entsprechung. Insofern kann man Platon auch nur
unter groBen Vorbehalten als proto-photographischen
Theoretiker reklamieren. In Newtons photographischen
Bildern schlagt das quantitative Moment eines technischen
Herstellungsverfahrens in das qualitative einer spezifischen
Asthetik um. Dieser Asthetik mitsamt der visuellen Imagina-
tion des Photographen verdankt das Newton-Universum
sein pragnantes Profil. Newton hat seine Bilder im Kopf, ehe
er die Kamera auslost. Er ist ein besessener Beobachter.
Und halt unentwegt schriftlich in kleinen Notizblchern fest,
da er Uber kein zeichnerisches Talent verfugt, was seine
visuelle Phantasie erregt. Wenn er sich auf ein bestimmtes
Thema vorbereitet, konsultiert er seine »Skizzen«. So
nahert er sich seinen photographischen Aufgaben mit fest
umrissenen Vorstellungen. Erinszeniert seine Bilder wie ein
Regisseur seine Filme und wartet nicht auf den spontanen
Einfall. Fast alles, was seine Aufnahmen abbilden, ist das
Ergebnis asthetischen Kalkuls.

Die Bilder von Helmut Newton sind keine Abbilder einer
bestimmten Wirklichkeit. Sie sind Zeugnisse einer obsessi-
ven Schaulust. Vieles verschrankt sich in diesen Bildern,
Personliches und Kollektives, verschittete Erinnerungen
und sexuelle Wunschvorstellungen. Sie offenbaren ver-
schwiegene Zwange, verborgene Begierden und gelegent-
lich auch tiefsitzende Angste. In den ausgefeilten Posen
seiner Modelle, in der sorgfaltigen Auswahl der Schauplatze
und Gegenstiande, denen er im Bild ahnliches Gewicht
zumiBt wie den Menschen, in der kontrastreichen Beleuch-
tung, die mal an Gemalde der Pittura metafisica, mal an die
Filme der Schwarze Serie Hollywoods in den vierziger
Jahren erinnert, in der absoluten Kontrolle der gesamten
Inszenierung der Figuren und des Inventars werden diese
unterschwelligen Stimmungen und Empfindungen astheti-
sche Wirklichkeit. Ofter zitieren seine photographischen
Bilder andere Bilder, bewuBt oder unbewuBt, rufen andere
Bilder vor das geistige Auge des Betrachters, verandern
und Uberlagern sie. Bilder der Malerei und des Films, Bilder
der Photographie seiner Jugend in Berlin und auch die eige-
nen. Erich von Stroheim, der groBe Magier der Filmkunst,
hat ihn beeinfluBt, und Brassai, dem groBen photographi-
schen Kiinstler, gehort seine Bewunderung. Aber es ist

3TO HE TO, YEM OHW KaxKyTCH. BMECTO ayTEHTUYHBIX JOKY-
MEHTOB C/Ty4MBLLIErOCS UX CKOpee criefyeT BOCNpUHMMaTh
NPoeKUMaMY  VHOMBUAYANbHON CUSbl BOOOpaxeHus. B
doTtorpadusx Xenbmyta HbloTOHa MHOTOrpaHHas v apkas
CNOXHOCTL 0cobeHHO BpocaeTcs B rnasa. v xora doTto-
rpadp yTBep>kaaeT, uTo ero dpotorpadoumn He TasT B cebe
CKPbITbIX NOCMAHUA — HUYEro, YTO BbIXOAWUIO Obl 3a paMkut
HernocpeACTBEHHO YBWAEHHOTO N1a3oM, B HUX BCE-TaKu
MHOXXECTBO accouuauuii u HamekoB. B aTux dpotorpadpusax
CAVBAKOTCA CaMble Pa3finyHble NIOCKOCTW 3HAYEHNI, KaK B
maTepuasnibHoN NoCKOCTU dooTorpadorn pasyinyHble XUMu-
yeckue COCTaBHbIE 4acTy CrimBatoTcs B poTorpadouyeckunia
CHUMOK. CyOBbEKTUBHOE U 0OBEKTUBHOE, BUAEHWE W BU3Y-
anbHOE BOCMPUATME NEPEMELLNBAIOTCH B MHOTOC/IONHbIE U
Bcerna ambuBaneHTHbIE BbiCKa3blBaHWS.

XenbMmyT HbloTOH ellje 60/1ee yCUNIBaeT Y Ke NPUcyLLyto
cpefe poTorpacpun CcBOEOOPa3Hytd amMOUBANEHTHOCTb.
Ka)apblii ero CHUMOK SBMSeTCst NPOAYKTOM GoWIUrpaHHOw
MHCUeHVpoBKu. doTorpacous HacKBO3b ABNSETCA NPOAYK-
TOM TeXHUYECKON cpefbl 1 B BbICOKO UCKYCHOW WHCLEHW-
poBke HbIOTOHOBCKOW BCEIEHHOW 3TOT acnekT Cpefbl
HaxoguT onTudeckoe cootseTcTBue. [103TOMY TOJSIbKO
C 6OMbLIMMU OrOBOPKaMW MOXXHO 00BbaBNATL [1natoHa
nepsbIM TEOPeTUKOM dpoTorpacpuu. B dhboTorpau-eckmnx
paboTax HblOTOHa KOMYECTBEHHbIA MOMEHT TEXHU4ECKOrO
npouecca W3roToBfieHUs nepexoanT B Ka4eCTBEHHbIV
MOMEHT cneundonyeckoin acteTnku. bBnarogaps 9ToM
aCTEeTUKE W BU3yasbHOW cune u3obparkeHuns doTorpadda
gcefieHHass HbloTOHA WMEEeT CBOM $PKO BblpaXKEHHbIE
4epTbl. Y HblOTOHA CHUMOK CO3AAETCA B roioBe, NPEXAe
4EeM OH HaXk1MaeT Ha KHonky dpoToannapata. OH ofiepXnm
naeei HabnoaeHns. OH BCe BpeMst 3anucCbiBaeT B ManeHb-
Kne B/IOKHOTbI BCe, 4TO BO3OYy)KpaeT ero Bu3yasbHYto
chaHTa3mno, Tak Kak OH COBEPLUEHHO He obnapaeT TanaH-
TOM Xy[0XKHMKa. [logroTaBAnBasch K onpeneneHHou Teme,
OH MpOCMaTpWBaeT CBOW 3anucu. Taknm 06pa3omM OH nop-
XOOUT K CBOWM cpoTorpadouyeckum pabotam C siCHbIMY
npeactasneHusMu. OH WHCUEHMPYET CBOW CHUMKM, Kak
peXuccep CTaBuT CBOU (PubMbl, a HE XKAET CMOHTAHHOW
ngew. MouTy BCe, YTO NOKa3bIBAKOT €ro CHUMKW, ABNAETCH
pe3ynibTaToOM 3CTETUHECKOro pacyeTa.

CHUMKM XerbmyTa HbloTOHa He ABNAHOTCA n3obpaxe-
HUeM onpeneneHHon OencTBUTENIbHOCTU. OHu aBngoTCA
pe3ynbTaTOM CTPACTHOrO XenaHus Habntogatb. MHoroe B
3TUX CHUMKAx NepexomuT OfHO B ApYroe, iM4Hoe U KOJI-
FeKTUBHOE, NOYTU 3abbiTble BOCMOMWHAHUSA W CEKCyaiib-
Hble MeyTaHust. B H1UX NposiBAAOTCS 3aMOJTHEHHbIE Heobxo-
OVMMOCTU, CKPbITble CTPacTHbie XKenaHus U nopov pax<e
rny6okue cTpaxu. B oTpaboTaHHbix no3ax ero mMopenen, B
TWATENbHOM BbIGOpPE MECT AEUCTBNSA 1 npeamMeToB, KOTO-
PbIM OH NpWAAeT Ha CHUMKE NOYTU TaKoe XXe 3HayeHwue, Kak
1 NIOAsM, B 60raToM KOHTpacTaMy 0CBELLEHUM, TO HanoMu-
HaKOLLEM KapTUHbI XYI0XKECTBEHHOTO HanpaBieHna «mut-
Typa MeTadomanka», T0 KUHOGUNbMb «yepHoW» cepuu fon-




doch wohl der Film, der in seinem photographischen Werk
die nachhaltigsten Spuren eingegraben hat. Inszenierung,
Beleuchtung, Ausschnitt und Blickwinkel seiner Aufnahmen
sowie ihre narrative Struktur sind eher filmischer als photo-
graphischer Herkunft. Newtons Bilder erzahlen Geschich-
ten, missen deshalb gelesen werden, wenngleich sie ihre
Geschichten nicht in zeitlicher Abfolge erzahlen, sondern
jeweils eingefroren in einem einzigen Bild, in einer stati-
schen Einstellung gewissermaBen. Doch unbeschadet
ihres komplexen &sthetischen Gefliges vermag der Be-
trachter das Wesentliche, die entscheidende Aussage mit
einem Blick zu erfassen. Dann allerdings verliert er sich ret-
tungslos in der spiegelnden Oberflache der belichteten Welt
von Helmut Newton wie in einem Spiegelkabinett. Auch die
»dramatis personae« agieren im Bannkreis des Spiegels.
Sie spiegeln sich in den Augen des Betrachters, denn ihr
Lebenselixier erfillt sich im Verlangen, gesehen zu werden.
Photomodelle und Mannequins, Schauspieler, Sanger und
Sportler, kurzum, die Prominenz der westlichen Massen-
medien. DaB sie gesehen werden, gehort zu ihrer »raison
d’étre«. Andererseits spiegelt sich in Gestalt der Schonen,
Reichen und Machtigen auch das Beddrfnis des kollektiven
BewuBtseins nach Vorbildern. Sie spielen die Rollen, die
friher den Gottern und den Heroen zukam. Der Spiegel
bedeutet fiir sie das Instrument stetiger Kontrolle. Die
photographischen Bilder von Helmut Newton liefern den
Spiegel. Von einigen Schauspielern ist bekannt, daB sie in
Spiegelraumen zu schlafen pflegten. Narzitische Antriebe
und der Imperativ, vor den Augen des Publikums bestehen
zu mussen, die langst durch die Kameras der Photographen
ersetzt wurden, schieBen zusammen. Newtons Universum
wirkt auch in dieser Hinsicht wie ein glanzender Spiegel.

nueyaa 40-bix rogos, B abCONOTHOM KOHTPOJTE 0OLLEen NHC-
LEeHUPOBKN CPUryp U NpeaMeToB 3TV CKPbITble HACTPOEHUS
W BOCMPUSATUS CTAHOBHATCH 3CTETUYECKOW PeasibHOCTbIO.
Yacto ero OTOCHUMKK CO3HATENTbHO WUSIN UHCTUHKTUBHO
AyOnvpyroT Opyrve KapTuHbl, OHW 3aCTaBAAtOT YesloBeKa,
CMOTPSILLErO HA €r0 CHUMKW, BCOMUHATL APYre KapTuHbl,
NU3MEHSOT UX WNU nepekpbiBaTca € Humu. CurbHoe
BNUSIHWE OKa3an Ha Hero Opux doH LLTpoxanm, mar KuHo-
MCKyCCTBa, NpeksoHseTcs oH nepen bpaccan, BeUKUM
XyOOXHUKOM-dboTorpacoom. 1 Bce e MMEeHHO KMHO OCTa-
BWJ10 caMble penbedHble criedbl B ero poTorpadouyecKkmnx
paboTax. WIHCUEHWpOBKa, OCBELLeHne, cama no3nuus
CbEMKMW, a TaKKe NOBECTBOBATE/IbHAA CTPYKTypa CKopee
BCTPEYatoTCs B KMHOWCKYCCTBE, YeM B UCKycCTBE (POTO-
rpacoun. CHUMKKM HbOTOHa NOBECTBYIOT, NOSTOMY UX Crle-
[yeT 4nTaTb, XOTS OHW MOBECTBYKOT CBOW pacckasbl He B
XpoHOMornyeckonm popme, a Kaxxaplh pa3 B hopme eau-
HOrO 3acCTbIBLLUEr0 CHUMKA, B HEKOTOPOM pofe B obcTa-
HOBKe CTaTuKK. [/ Bce-Takn HECMOTPS Ha CNOXKHOCTU 3CTe-
TUYECKOro NOCTPOEHUS YENOBEK, CMOTPALLMIA HA CHUMOK, C
nepBoro B3rss4a NOHMMAaeT OCHOBHOE BblCKa3blBaHue,
rNaBHYK MbICMb. 3aTeM, ofHako, 6eccnenHo TepseTcs B
3epKasibHOM MOBEPXHOCTN OCBELLEHHOTO MUpa XesrbmyTa
HblOTOHA Kak B KOMHaTe 3epkan.

B uapax 3epkana Takxe HaxOgsTca ero AevcTBytolimne
nuua. OHKM 3epkanbHO M306paXKaroTCa B rnasax 4eoseka,
CMOTPSLLIErO Ha CHUMKMW, TaK KaKk UX 3NTMKCUP XKU3HWU — 3TO
Karkda ObITb YBUAEHHBIM. HaTypLUMKN 1 MaHEKeHbl, apTu-
CTbl, NEBLbl U CNOPTCMEHbI, KOPO4€e roBOPS BCE 3HAMEHW-
TOCTW 3anafHblX CPEACTB MaccoBoWn nHdopmauuu. bBbiTb
YBUOEHHbIM, ABMSETCH ONS HUX HEOTbEM/IEMOW 4aCTbio
cMbicna cyllecTBoBaHus. C Apyron CTOpOHbl B 0bOpa3sax
KpacuBbixX, Horatbix U BACTHbIX OTPaXKaeTCs KOJINEKTUB-
HOoe co3HaHue noTpedHocTu B ngonax. OHW UrpatoT ponw,
KOTOpble npexxae urpanu 6orv u repoun. 3epkasno s H1x
03Ha4yaeT WHCTPYMEHT MOCTOSAHHOrO KOHTpONg. ®doTo-
rpacomyeckune paboTbl XenbmyTa HblOTOHA AatoT 3TO 3ep-
Kano. VI3BeCTHO, YTO HEKOTOPbIE apTUCTbI AaXKe CNAT B KOM-
HaTax C 3epKasibHbIMK CTeHamun. HapuncctTuyeckne MoTu-
BaUMM M UMNepaTuB onpasgath cebs nepeq rnasamu
ny6nnKn, y)Ke aBHO 3aMeHEHHbIe KaMmepon dhoTorpacoos,
cnvBatoTca Apyr ¢ apyrom. BcenexHas HbloTOHa 1 B 9TOM
OTHOLLEHNN OENCTBYET Kak 6/1ecTdLLee 3epKkasio.



Portraits Moptpetel




1 Selbstportrait, Hotel Due Torri, Verona 1976
CamonopTpet, Otens [dye Toppwu, BepoHa, 1976 rog
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2 Selbstportrait wahrend eines Elektrokardiogramms, Lenox Hill Hospital, New York 1973
CamonopTpeT BO BpeMS aneKTpokapanorpamMmbl B 60nbHuLE JleHoke Xunn Xocnutan, Heto-Vlopk, 1973 rog



3 Helmut Newton mit Dr. Simon Stertzer, Heart Institute San Francisco 1986
XenbMyT HbtoToH 1 [1-p CumMoH LLiTepuep, MHCTUTYT XapT MHCTUTYT, CaH ®paHuumcko, 1986 rog
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4 Selbstportrait mit Modell, Hotel Bijou, Paris 1973

CamonopTpeT ¢ Mofenbto, otens buxky, Mapux 1973 ron



5 Helmut Newton mit Dr. M. Degeorges, Hopital Cochin, Paris 1986
XenbmyT HbtoToH v [1-p M. exkopix, 60nbHuua Onutans KowuuH, Mapwx 1986 rog




6 June mit Zigarre, Paris 1962

[>KyH ¢ curapon, Mapux 1962 rog



7 Selbstportrait mit June und Modellen, Vogue-Studio, Paris 1981
CamonopTpeT ¢ [KyH 1 MOAensMu, CTyans xypHana Bor, Mapwx 1981 rog




8 Anthony Burgess, Monte Carlo 1985
AHTOHM Byprecc, MoHTe Kapno, 1985 rog
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Elizabeth Taylor, Los Angeles 1985

QnuszabeT Tannop, loc Anpkenec 1985 rog




10 Helmut Berger, Beverly Hills 1984

XenbmyT Beprep, besepnu Xunnc 1984 rop,



11 Mrs. Winston Guest und Tochter Cornelia, Palm Beach 1986

Muccuc YUHCToH lfect u gods KopHenwus, Manbm buy 1986 roq



12 Sophia Loren, Paris 1977

Codous INopeH, Mapux 1977 rog



13 Bill Brandt, Opio 1975
bunn Bpanar, Onuo 1975 rog



14 Julian Schnabel mit seiner Frau Jacqueline, Beverly Hills 1985

Ixynuan LLiHabens ¢ »xeHom YKaknuH, Besepnu Xunnc 1985 rog



15 Gloria von Thurn und Taxis, Ibiza 1985
nmopwus cbon TypH yHa Takeue, Ueuca 1985 rop
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16 Karl Lagerfeld, Paris 1973
Kapn INarepdoensg, Mapux 1973 rog



17 Hanna Schygulla als Lili Marleen, Bavaria-Studio, Miinchen 1980

XaHHa Lurynna 8 ponv Nunnu MapneH, knHocTyaus «basapusi-ctyano», MioHxeH 1980 rog



18 Lokomotivfuhrerinnen und Polizistinnen, Houston 1985

MaLUHUCTKM JTOKOMOTUBA U XKEHLLIMHbI-Nonuuenckue, XetocToH 1985 rog



19 Prinz Rainier von Monaco und seine Freunde. Monte Carlo 1984

MpuHy Paittep choH MoHako v ero apyasbs, MoHTe Kapno 1984 rog



20 Meine Cousine, die Dichterin Tessa, Paris 1975

Mos aBotopofHas cectpa, noatecca Tecca, Mapux 1975 rog



21 Donald Sutherland, Cannes 1981
[onanbp CatepnaHa, Kan 1981 rog




22 Karl Lagerfeld bei Chanel, Paris 1983
Kapn INarepdensg Ha dovpme Wanens, Mapux 1983 ron



23 Baron und Baronesse di Portanova, Monte Carlo 1984

BapoH n bapoHecca av MNopTaHosa, MoHTe Kapno 1984 rog
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24 Jenny Kapitan, Palazzo Fortuny/Venedig 1984
I>xernHu Kanuten, Manauuo ®optyHn/Bereuns 1984 rog,



25 Kochin in Texas, 1985
Mosapuxa B Texace, 1985 roq




r, Santa Barbara 1984
Tepu Poxac n ee cectpa, CaHTa bapbapa 1984 rog

26 Teri Rojas und ihre Schweste



27 Xavier Moreau, Verona 1979
Xasbep Mopo, BepoHa 1979 rog



28 Veruschka, Nizza 1975
Bepyuuka, Huuua 1975 rog



29 Junges Madchen aus Berlin, 1986

Monopas gesylka u3 bepnuxa, 1986 rog,



30 Pina Bausch, Wuppertal 1983
[MuHa bayw, Bynneptans 1983 rog
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31 Grace Jones und Dolph, Los Angeles 1985
lpevic OxoHe 1 Jond, Noc AHmpxenec 1985 rog



32 Nastassia Kinski mit ihrer Marlene Dietrich-Puppe und Regisseur James Toback, Hollywood 1983

HacTtacbs KuHcku co cBoei kyknoit «Mapnexe Autpux» n pexxuccep drkenme Tobakk, lonnueya 1983 rog



33 Romy Schneider, Paris 1974
Pomu WHangep, Mapwk 1974 rop



34 Arielle in meinem Appartement, Monte Carlo 1983

Apuanb B MOEN KBApTUPE, MoHTe Kapno 1983 roa



35 G. Ray Hawkins, Los Angeles 1985

k. Pen XokuHe, Ioc AHmxkenec 1985 rog



Akte AKTbI




36 GroBer Akt IV, Paris 1980

BonbLuoin akT IV, Mapwx 1980 rog,




37 GroBer Akt II, Paris 1980
Bonbwown akt Il, Mapux 1980 roa



38 GroBer Akt I, Paris 1980
Bonbwown akT |, Mapux 1980 rog



39 GroBer Akt V, Paris 1980
Bonbwon akt V, Mapux 1980 rog



40 Gayle Olinekova, Marathon-Lauferin, Los Angeles 1981
rann OnuHekosa, MapadooHmua, lloc Anmpxenec 1981 rog



41 Sie kommen, Paris 1981
WayT, Mapux 1981 rog,




42 Miss Livingstone sitzend, Beverly Hills 1981

Muwucc JTnBuHrcToH, cnas, besepnu Xunnc 1981 ron
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13 Miss Livingstone II, Beverly Hills 1981

Mwucc JTusunrcToH I, Besepnu Xunnc 1981 rog



44 Akt, eine Treppe hinuntersteigend, Nizza 1981

AKT, cnyckascb no nectHuue, Huuua 1981 rog
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45 Brescia, Italien, 15.30 Uhr, 1981
BEpetwna, Utanwus, 15.30 vyacos, 1981 rog



46 Swimmingpool, Old Beach Hotel, Monte Carlo 1981

BacceiiH, roctuHunua Ong buy Xotens, MoHTe Kapno 1981 rog



47 Sprungturm, Old Beach Hotel, Monte Carlo 1981
Bblwka ong npbhxkkos B Boay, roctuHmua Ong buy Xotens, MoHTe Kapno 1981 rog



48 Akt, Monte Carlo 1981
AKT, MoHTe Kapno 1981 rog
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49 Sylviain meinem Atelier, Paris 1981

Cunbsus B Moen ctyauu, Mapux 1981 rof



50 Maskierter Akt an Bord eines Schiffes, Monte Carlo 1981
AKT C Mackow Ha 6opTy cyaHa, MoHTe Kapno 1981 rog



51 Laurie Livingstone, Beverly Hills 1981

Jlopw IusuHrcToH, Besepnu Xunnc 1981 rog



52 Kalifornische Fingernagel, Hollywood 1981

KanudopHckue Hortu, fonnueya 1981 rog



53 Verschnirter Torso, Ramatuelle 1980

MepeBasaHHbIv TOpc, PamaTyans 1980 rog



54 Lisa Lyon in Paris I, Paris 1980
IMuza I'lnwoH 8 Mapwxe I, Mapwx 1980 rog




55 Lisa Lyonin Paris |, Paris 1980
JTnza Jlvon B Mapwke |, Mapux 1980 rog




56 Lisa Lyon in Paris Il, Paris 1980

Inaa JluoH B Mapwke |1, Mapwx 1980 rog




57 Lisa Lyon inihrem Studio, Venice/Kalifornien 1981

Inza JIlvoH B cBoen ctyauu, Bernuc/KanudpopHus 1981 roa
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58 VOGUE Frankreich, Paris 1977, Christian Dior
BOT ®panuyus, Mapwxk 1977 rog, Kpuctunax uop



59 VOGUE Deutschland, Berlin 1979
BOTI lepmanust, Bepnux 1979 roa



60 STERN, Poggibonzi, Italien 1977, Karl Lagerfeld fir Chloé

977, Kapn Ilarepdoensa ans Xnoa

LWTEPH, Morrnéoxuu, Ntanus 1
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61 VOGUE Frankreich, Paris 1975, 16. Arrondissement

BOTI ®panums, Mapux 1975 rop, 16-i paioH

S—]



62 VOGUE Frankreich, Paris 1980, Ungaro Chanel
BOI ®paruusg, Mapux 1980 ropg, YHrapo LWaHesnb



63 VOGUE Frankreich, Paris 1976
BOI ®aHums, Mapux 1976 ron



64 VOGUE Frankreich, Paris 1970, L. Balmain und R. Feraud

BOT ®paxuws, Mapux 1970 roa, J1. Banbmex u P. ®epo




65 VOGUE Frankreich, Paris 1980, Vissot
BOTI ®paHuus, Mapwx 1980 rog, Bucco
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66 VOGUE Frankreich, Paris 1978, Bei Maxim’s
BOT ®panuyus, Mapwx 1978 rog, B «Mackum c»



67 VOGUE Frankreich, Paris 1969, Saga
BOT ®patuus, Mapuxx 1969 rop, Jlerenpa




68 VOGUE Frankreich, Paris 1979
BOT ®panuyus, Mapwx 1979 rog
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69 VOGUE Frankreich, Saumur 1980, Versace

BOI ®paHums, Comtop 1980 rog, Bepcac



70 STERN, Croix-Valmer, Frankreich 1980, Yves Saint Laurent
LWTEPH, Kpya-Banbmep, ®paruma 1980 roa, M Can J1opaH



71 VOGUE Frankreich, Paris 1969, Tigre Royal
BOTI ®paxuus, Mapwx 1969 roa, Turpe Poians



72 VOGUE Frankreich, Paris 1969
BOTI ®paHuus, Mapux 1969 rog



73 STERN, Croix-Valmer, Frankreich 1980, Yves Saint Laurent
LWWTEPH, Kpya-Bansmep 1980 rog, M8 CaH ITopaH



74 VOGUE Deutschland, Berlin 1979
BOT lepmanus, Bepnun 1979 rog,



75 VOGUE Frankreich, Paris 1979, Yves Saint Laurent
BOI ®paHuus, Mapwx 1979 roa, Vs Cax opaH
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76 VOGUE Deutschland, Berlin 1979, Schrank
BOT lepmanus, bepnux 1979 ropa, Lkad



77 Loris Azzaro und drei Modelle mit seinen Kreationen, Paris 1974

Nopuc A33apo v TPY MaHeKeHLLIMLbI C ero Mogensmu, Mapux 1974



78 VOGUE USA, New York 1972, Varette
BOI CUWA, Huto-Vopk, BapeT
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79 VOGUE Frankreich, Schwimmbad Deligny, Paris 1976
BOTI ®paHuus, baccenH OenuHbu, Mapux 1976 rog,




80 VOGUE Frankreich, Schwimmbad Deligny, Paris 1978

BOI ®paHuus, baccent Odenunbn, Mapwx 1978 rog,



81 VOGUE Frankreich, Paris 1978, Yves Saint Laurent
BOTI ®paHuws, Mapwx 1978 rog, Vs CaH J1opaH



82 VOGUE Frankreich, 1978
BOI ®paHums, Mapux 1978 ron



83 VOGUE USA, Miami 1975, Rudi Gernreich
BOT CLUA, Manamw 1975 rog, Pyav lepHpanx
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84 VOGUE Frankreich, Paris 1978, links: Jean Patou, rechts: Guy Laroche
BOTI ®paxuus, Mapux 1978 roa, cnesa: XXaH MaTy, cnpasa: v J1lapow



85 STERN, Cannes 1980

LUTEPH, KaH 1980 rog




86 VOGUE Frankreich, Cannes 1981, Hut: Jean Barthet, Mantel: Revillon, Badeanzug: Yvan & Marzia
BOTI ®paHums, Kan 1981 rog, wnsna: LWax BapTe, nansto: PEBUNbOH, KynanbHbii KocTioM: MBaH n Mapuus



87 Fur Walter Steiger, Monte Carlo 1983
[ns Banbtepa LWTanrepa, MoHTe Kapio 1983 rog



Biographie

1920 Helmut Newton wird am 31. Oktober in Berlin geboren.

1930—32 Heinrich-von-Treitschke Realgymnasium Berlin.

1933—36 Besuch der American School in Berlin.

1936—38 Lehre bei der Berliner Photographin Yva, die fir ihre Mode-,
Portrait- und Aktphotographien berihmt ist.

1938—40 Helmut Newton verlaBt Deutschland. Aufenthalt in Singapur.

1939 Wird von der Singapur Straits-Times als Pressephotograph
eingestellt und nach zwei Wochen wegen beruflicher
Unfahigkeit wieder entlassen.

1940 Helmut Newton zieht nach Australien, wo er siebzehn Jahre
leben wird.

1940—44 Funf Jahre Militarzeit in der Australian Army. Danach eroffnet
er ein Photostudio in Melbourne. Australische Staatsburger-
schaft.

1947 Helmut Newton lernt die Schauspielerin June Browne (June
Brunell) kennen; sie heiraten 1948. Unter dem Namen Alice
Springs wird sie eine bekannte Photographin.

1956 Rickkehr nach Europa. Helmut Newton arbeitet ein Jahrin
London fiir die englische Ausgabe der Vogue.

1957 Lebt in Paris. Helmut Newton arbeitet wahrend der sechziger
und friihen siebziger Jahre regelmaBig fur die franzosische,
amerikanische, englische und italienische Ausgabe von
Vogue; des weiteren flr Elle, Marie-Claire, Jardin des Modes,
American Playboy, Nova, Queen u.a.; in der letzten Zeit
vielfach fur die franzosische und amerikanische Ausgabe von
Vogue und fur den Stern.

1975 Erste Einzelausstellung in der Galerie Nikon, Paris.

1976 Preis fiir die beste Photographie vom Art Directors Club, Tokio.

1977/78  Preis vom American Institute of Graphic Arts flr sein erstes
Buch White Women.

1978/79  Goldmedaille fiir das beste Photo vom Art Directors Club,
Deutschland.

1981 Helmut Newton 1aBt sich in Monte Carlo nieder.

Buorpadus

1920 rop,
1930—-32rr.

1933—-36rT.

1936—38 rr.

1938—-40rr.

1939 rog

1940 rog

1940—44 rr.

1947 ropg,

1956 rog

1957 ropg

1975 ropg,
1976 rog

1977/78 rr.

1978/79 rr.

1981 roa

XenbmyT HbtoToH poguncs 31 okTabps B bepnuHe.

nocetieHue peansHom rumHasum um. lenHpuxa-doH-
Tpanuke B bepnuxe.

nocelieHne aMepuKaHCKoM WKosbl B bepnuxe.

yueba y 6epriMHCKon hoTorpadpucTunkm Vea, nasectHoun
CBOUMM dhoTOrpachusiMun MoAbl, NOPTPETHbIMU POTO-
rpadouaMu 1 Hio.

XensbMyT HbtoToH nokuaaeT lfepmanuio. MNpebbisaHne
B CuHranype.

MpuHsaTUe Ha paboTy B razety CuHranyp Ctpenatc-Taime
hoTorpom neyatu. 1o nctedeHun AByx Heaens ero
YBOMBHAOT 13-3a NPOHECCUOHANBHOM HECNIOCOOHOCTH.

Mepeespn HbtoToHa B ABCTpanuio, rae OH XKXUBET CeMbHaf-
uatb nert.

Mate net cny»k6bl B ABCTpanunckon apmun. Nocne atoro oH
OTKpbIBaeT cpoTocTyauto B r. Men6opH. OH nony4yaet
aBCTpanMncKoe rpaxxaaHCcTso.

XenbMyT HbloTOH 3HaKOMUTCS C akTpucon [xkyH BpayH
([kyH BpyHenn) u xeHuTcs Ha Hen B 1948 roay. lNop
ncesaoHNMoM Aniuce CnpuHrc oHa CTaHOBUTCS U3BECTHOM
doTorpaconcTKom.

Boaspatuerue B EBpony. XenbMyT HbtoTOH paboTaeT oavH
rof B JIOHOOHE AN @aHTNIMACKOT0 U3faHus KypHana Bor.

Mepee3aq B Mapwxk. B wectnpecatbie rofbl u Havane
ceMmaecsTbix rofos XenbMyT HblOTOH perynsapHo paboTaeTt
NS opaHLy3CKOro, aMEPUKAHCKOro, aHIIMACKOro 1
UTaNbSHCKOro U3aHus »xypHan Bor; kpome Toro, Ans
XypHanos Onne, Mapu-Knep, XXapaeH ae Moa, AmMepukaH
lMnenbown, Hosa, KsuH 1 Ap.; B NOCNEAHEE BPeMs OH 4acTo
paboTaeT Ans opaHLy3CKOro 1 aMepuKaHCKoro uagaHus
)KypHana Bor v ans »ypHana LUTepH.

nepsas BbicTaBka ero pabot B ranepee HukoH 8 Mapuxe.

npu3s knyba Apt Lavipektopc Knab, Tokno, 3a camyto
nyuLyo dotorpadouto.

npu3 MHCTUTYTa AMEPUKaH MHCTUTYT Ogb rpachvk apTc 3a ero
nepsyto KHUry besbie xeHwuHsl (White women).

3onoTas Mmefans knyba Apt Javipektopc Knab, ®enepatvs-
Has Pecnybnuka lepmanus, 3a nyyyto dootorpadouio.

XenbMyT HbtoToH NnepeeaxaeT 8 MoHTe Kapo.



Ausstellungsverzeichnis (Einzelausstellungen)

1975
1976

1978
1979
1980
1981
1982

1983
1984
1984—85
1985
1985—86
1986

1987

1988

198889

1989

1989-90

1990
(geplant)

Paris, Galerie Nikon

London, Photographers’ Gallery
Los Angeles, Gallery Nicholas Wilder

New York, Marlborough Gallery
Paris, American Center

Los Angeles, Gallery G. Ray Hawkins
Paris, Galerie Daniel Templon

Mailand, Studio Marconi

Dusseldorf, Galerie Denise René-Hans Mayer
New York, Marlborough Gallery

Minchen, Galerie Tanit

Los Angeles, Gallery Asher-Faure

Venedig, Palazzo Fortuny

Paris, Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris: Retrospektive
Turin, Museo della Automobile: Retrospektive

Monte Carlo, Galerie Artis: Monte Carlo

Menton, Palais de I'Europe: Retrospektive
Amsterdam, Foto Foundation: Retrospektive
Frankfurt, Fotografie Forum

Bonn, Rheinisches Landesmuseum: Retrospektive
Paris, Galerie Daniel Templon: Nus inédits
Groningen, Groninger Museum: Retrospektive

Wien, Museum des 20. Jahrhunderts: Retrospektive
Bremen, Forum BottcherstraBe: Retrospektive
Koéln, Galerie Reckermann: New Nudes

Berlin, Berlinische Galerie/Martin-Gropius-Bau:
Retrospektive

London, Hamilton Gallery: New Nudes

Paris, Espace photographique de Paris Audiovisuel:
Nouvelles images
London, National Portrait Gallery: Retrospektive Portraits

Tokio, Metropolitan Teien Art Museum:

Fashion Photographs & Portraits

Funabashi, Seibu Art Museum: Fashion Photographs &
Portraits

Madrid, Fundacion de Pensiones: Helmut Newton:
Nuevas Imagenes

Moskau, Staatliches Puschkin-Museum fir darstellende
Kinste und Perwaja Galereja: Helmut Newton in Moskau
Fukuoka, Prefectural Museum of Art: Fashion Photographs &
Portraits

Bologna, Galleria d’Arte Moderna: New Work

Kopenhagen, Carlsberg Glyptotek: New Work

Wien, Kunstform
Leipzig, Hochschule fiir Graphik und Buchkunst
Nabio, Art Museum: Fashion Photographs & Portraits

MepeyeHb BbICTaBOK (BbicTaBKu paboT XenbmyTa HbloToHa)

1975 rop,
1976 rog

1978 rog
1979 rog
1980 rog
1981 ron
1982 ropg

1983 rog
1984 ropg,
1984—-85rr.

1985 rog
1985—-86rr.
1986 rog

1987 rog,

1988 rog

1988—89 rr.

1989 rog

1989—-90 rr.

1990 ropg
(3annaxum-
poBaHo)

Mapwx, ranepes HUKoH

NoHpoH, ranepes ®otorpadepc fanepu
INoc AHmxkenec, ranepes Hukonac Banngep

Hbto Mopk, ranepest Mapn6éopo

Mapwx, AMepukaH CeHTp

INoc Anmxkenec, ranepes k. Peit XokunHC
Mapwx, ranepes aHvenb TeMnsioH

Mwunan, CTyano MapkoHu

[occenbpopd, ranepes eHuc PeHe — XanHy Mavep
Hbto Viopk, ranepes Mapn6opo

MtoHxeH, ranepes TaHut

INoc AHpkenec, ranepes Swep-dop
BeHeuus, Manayyo ®opTyHH

Mapwx, My3e o’Apt MogepH ge na Bunb ge Mapu:
PeTtpocnektusa

TypwiH, My3eo genna Aytomobune: PeTpocnekTusa
MoHTe Kapno, ranepes Aptuc: Mo+HTe Kapsio

MenTOH, Mane ae n'Onpon: PetpocnexkTunsa
AmMmctepaam, ®oto PayHpelleH: PeTpocnexkTnsa
®paHkdypT, DoTorpacou Popym

BOHH, perHCKnin 3eMenbHbI My3en: PeTpocriekTnsa
Mapwvx: ranepes [laHnens TeMNNOH: Heonyb/IMKOBaHHbIE HIO
[pPOHMHreH: MpoHuHrep My3eym: PeTpocnektusa

Bena, Myaewn 20 Beka: PeTpocrnexkTusa

BpewmeH, ®opyH beTtxepLutpacce: PeTpocrnexkTusa
KenbH, ranepes PekkepMaHH : HOBbIe HIO,

BepnuH, Bepnunuiie ranepw/MapTtuH-fponuyc-bay:
Petpocnektusa

J1OHOOH, XEMUNTOH ranepw: HoBbIEe HIO

Mapwx, Ocnac doTorpadumk ae MNapu ayanoBu3yasb:
HOBbIE paboTbl

NonpoH, Hewenen MopTtpeT lanepw: petpocrnekTusHble
nopTpeTsl

Tokuno, MeTpononuteH TeneH ApT My3eyMm:

MopgHsie gboTorpachum v nopTpeTsbi

®OyHabalum, Cendby ApT My3eym: MogHbie cpoTorpaghum
v nopTpeTsbl

Mappua, ®yHpgacvoH e NeHcuorec: XesibMyT HbtOTOH:
HOBble ¢hoTorpachumn

MockBsa, locygapCTBeHHbIV My3en n300pa3nTesibHOro
nckycctsa uM. MNywkuHa v Mepsas ranepes: Xenbmyt
HbtoToH B Mockse

®ykyoka, Mpedektypan myseym o ApT:

MopgHbie ghoTorpachum n nopTpeTsbl

Bonoubs, lanepes ae Apte Mogepra: Hosblie paboTsl

KonewrareH, Kapncbepr nuntotek: Hosble paboTsi

Bena, KyHctdhopym
Nennuur, Xoxwyne dotop rpadouk yHa ByxkyHCT
Habwo, ApT My3eym: MogHsble choTorpachum u nopTpeTsb!



