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Vorwort

Helmut Friedel

Mit ihrem einzigartigen Bestand an Werken
Wassily Kandinskys und Alexeij Jawlenskys ist
die Stadtische Galerie im Lenbachhaus nicht
aur innerhalb der Bundesrepublik Deutsch-
land, sondern auf internationalem Gebiet
ciner der zentralen Orte, an denen wesent-
liche Leistungen der russischen Moderne prd-
sent sind. Im Zuge der politischen Umgestal-
tung in der UdSSR wird die Erfahrung und
Auseinandersetzung mit der Kunst dieses Lan-
des wieder offener. Ein lange Zeit unterbro-
chener Kontakt kann wieder aufgenommen
werden. Inzwischen sind mancherorts erste
Ergebnisse gezeigt worden, wobei einiges
unverstanden bleiben muB, da die histori-
schen Zusammenhange kaum reflektiert wer-
den. Der Faden eines ungebrochenen Kontak-
tes mit der sWestkunst« reift zumeist mit dem
Ende des russischen Konstruktivismus der fri-
hen zwanziger Jahre ab.

Das Lenbachhaus konnte 1984 Werke der
russischen Avantgarde aus der Sammlung
Castakis vorstellen. Eine grofe Ausstellung in
Budapest und Wien (1987/88) zeigte unter
dem Titel Kunst und Revolution Russisch-
sowjetische Kunst von 1910 bis 1932¢. Nicht
suletzt die Retrospektive des Werks von Ka-
simir Malewitsch in Leningrad, Moskau und
Amsterdam (1988/89) hat mit ihrem spezifi-
schen Schwerpunkt auf dem Spatwerk des
Kinstlers die Erkenntnisse ber die Entwick-
lung bis in die mittleren dreiBiger Jahre erwei-
tert. Unter dem Titel Von der Revolution zur
Perestroika présentierte 1989 das Kunst-
museum Luzern »Sowjetische Kunst aus der
Sammlung Ludwig«in einer Gegenuberstel-
lung von Werken der Avantgarde mit Arbei-
ten, die seit der Mitte der sechziger Jahre ent-
standen. Alle diese Ausstellungen befaften
sich mit Aspekten der bildenden Kunst, des
graphischen Entwurfs und Designs. Es laf3t
sich heute mit groBer Klarheit erkennen, daB
in der UdSSR im 20. Jahrhundert auf dem
Gebiet des >Bildens, insbesondere im Film,
herausragende Werke entstanden.

Unsere Ausstellung stellt die Malerei und
Zeichnung der Filmregisseure von Eisenstein
bis Tarkowsky neben ihren Filmen vor. Die
Betatigung der sowjetischen Filmemacher in
den traditionellen Medien Zeichnung und
Gemailde steht in Kontext mit anderen »Dop-

Vorwort 7

pelbegabungent, z.B. mit dem malenden und
photographierenden Strindberg (Ausstellung
im Lenbachhaus 1981), dem unter dem Einfluf}
des Blauen Reiters malenden Komponisten
Arnold Schénberg, mit dem malenden und
seichnenden Dramatiker und Schriftsteller
Peter Weiss (Ausstellung im Lenbachhaus
1976), schlieBlich aber auch mit dem plastisch
und malerisch arbeitenden Filmemacher Her-
bert Achternbusch (Ausstellung im Lenbach-
haus 1985). Durch das Nebeneinander von
Filmen einerseits und Werken der bildenden
Kunst andererseits kann die nun gezeigte Aus-
stellung zu einer intensivierten wechselseiti-
gen Auseinandersetzung beitragen. Die
Frage nach der Prioritét des Mediums wird
dadurch nachrangig. Indem aber die Entwick-
lungsgeschichte des Films in der Sowjetunion
geradliniger und kontinuierlicher zu verlau-
fen scheint als der Weg der bildenden Kunst,
kann an ihr ein Aspekt der bildenden Kunst
vielleicht deutlicher abgelesen werden.

Die Begegnung mit diesen Werken —von
Eisensteins Zeichnungen tber die Bilder von
Gabriadse und Paradschanow bis zu Tar-
kowsky — bietet uns neue, bisher weitgehend
unbekannte Einblicke in ein wesentliches
Kapitel der Kunst in der UdSSR. Wir sind des-
halb Igor Jassenjawsky fur die Konzeption
und Organisation dieser Ausstellung zu
besonderem Dank verpflichtet. Bedanken
méchte ich mich aber auch beim Verleger des
vorliegenden Katalogbuches, das Uber die
Daver der Ausstellung hinaus eine Grundlage
for die kiinftige Beschaftigung mit dem Thema
darstellt. Mein Dank gilt auch besonders den
Leihgebern, den Kinstlern wie dem Zentral-
archiv for Literatur und Kunst der UdSSR in
Moskau.
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Sergej Eisenstein, Kreuzigung, 17.03.1931. Buntstifte, 37,4 x 27,3 cm.




Von Eisenstein bis Tarkowsky

Igor Jassenjawsky

In einem Aufsatz aus dem Jahre 1917 (siehe
S.98) behauptet Lew Kuleschow, daf3 es nur
einem Regisseur, der auch Szenenbildner ist,
méglich sei, ein wahres Werk der Filmkunst zu
schaffen. Méglicherweise ist diese Behaup-
tung zu kategorisch. Fir die Arbeitsweise der
hier vorgestellten Regisseure ist es jedoch
charakteristisch, vor Beginn der Dreharbeiten
vollstéindige Filmentwirfe auf Papier zu zeich-
nen.

Diese Zeichnungen betrachtete man als
Arbeitsmaterial, viele sind verlorengegan-
gen. Dennoch geben uns jene Werke, die
erhalten geblieben sind, die wunderbare
Méglichkeit, die Beziehung zwischen dem,
was wir auf dem Papier sehen, und dem auf
der Leinwand Fixierten zu erkennen. Mehr
noch, in den Zeiten der allgegenwdartigen Zen-
sur und der totalen Uberwachung der Kinst-
ler kam in der Zeichnung oftmals das zum
Ausdruck, was im Film unméglich dargestellt
werden konnte. Ebenso natirlich ist auch, daf3
des Kunstlers Bedurfnis nach SelbstauBerung
auf dem Papier oder der Leinwand nicht auf
die Filmvorbereitung begrenzt ist, sondern
sich zu eigenstandiger, tiefgehender und inter-
essanter kinstlerischer Tatigkeit ausweitet.
Fur die sowjetischen Filmemacher, zwischen
deren Filmen oft jahrelange Zwangs-Dreh-
pausen lagen, wobei die Méglichkeit zu dre-
hen von Regierungsedikten und zahlreichen
birokratischen Verordnungen abhing, waren
Malerei und Graphik vielfach das einzige
Mittel der kinstlerischen Selbstverwirk-
lichung.

Im Jahre 1919 wurde die Filmindustrie in der
USSR snationalisiertc. Ein jeder Film muBte
von nun an vorbehaltlos die kommunistischen
Ideale preisen und die marxistisch-leninisti-
sche Ideologie propagieren. Méglicherweise
veranlaBte das viele russische Regisseure in
den zwanziger Jahren dazu, ihr Hauptaugen-
merk auf formale Experimente zu richten.
Sergei Eisenstein, Alexander Dowschenko
und Lew Kuleschow sind die Meister, die die
Theorie der Filmkunst erarbeitet, die Film-
sprache weit vorangebracht und tiefgrei-
fende theoretische Untersuchungen hinterlas-
sen haben. Indessen wurden in den dreifliger
Jahren jegliche formale Innovationen im Film
wie auch in der Malerei und der Literatur als
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fur die proletarische Kunst schadlich erklart;
der Vorwurf des »Formalismus< wurde poli-
tisch ausgelegt, und ein Ausbrechen aus dem
offiziellen Kanon wurde bestenfalls mit
Arbeitsentzug und einer Verleumdungskam-
pagne in der Presse geahndet. Unter diesen
Bedingungen waren Eisenstein und Dow-
schenko gezwungen, sich den bestehenden
Beschrankungen anzupassen, und Kuleschow
drehte in den letzten dreif}ig Jahren seines
Lebens tberhaupt keinen Film mehr.

Sie alle begannen als Szenenbildner. Eisen-
steins Zeichnungen sind fast ebenso berthmt
wie seine Filme. Sein graphischer Nachlaf3 ist
auBerst umfangreich. Im Laufe seines Lebens
offenbarte er, ein Mann mit wahrhaft enzyklo-
padischen Kenntnissen, immer neue Seiten
seiner kinstlerischen Begabung. Die Linie ist
das Hauptinstrument des Szenenbildners
Eisenstein, die Linie in ihrer Bewegung, die
Dynamik des Umrisses, die in einer strengen
Zeichnung die Markierung des Vorgangs, des
Prozesses erlaubt. Der zeichnerische Nach-
laB Eisensteins ist in seiner Gesamtheit noch
nicht bekannt. Eine umfangreiche Serie von
erotischen Zeichnungen —hier erstmals 6ffent-
lich gezeigt — lag bis jetzt unter Verschluf3.

Im Jahre 1949 schrieb Alexander Dow-
schenko: »ich bin auch jetzt davon tberzeugt,
daBich bei richtiger Erziehung und Bildung in
der Malerei ein bedeutenderer Kinstler als im
Film geworden wére...« Seit seiner frihen
Kindheit in einer armen Bauernfamilie
trdumte er vom Beruf eines »Kunstmalersc.

Zu Beginn seiner Kinstlerlaufbahn studierte
Dowschenko in Berlin und Minchen Malerei.
Seine Arbeiten, sowohl die im Stil der russi-
schen Avantgarde entstandenen als auch die
streng figirlichen, sind von der sicheren Hand
eines Meisters ausgefihrt. Erst im reifen Alter
gab Alexander Dowschenko die berufs-
méBige Ausibung der Malerei auf und kam
zum Film. Vielleicht erkléren seine eigenen
Worte diese Metamorphose:

»lch stand unter dem starken EinfluB einiger
Theorien, in denen behauptet wird, daf3 die
Malerei eine Kunst sei, die unter dem Druck
der lebenden Filmbilder zum alsbaldigen Ver-
schwinden verdammt ist.«

Der weltbekannte Filmexperimentator Lew
Kuleschow studierte vor seiner Filmtatigkeit
an der Moskauer Kunstschule fir Malerei,
Bildhauerei und Architektur und begann seine
Kinstlerlaufbahn als Ausstatter beim Theater.
Als Schopfer einer neuen Konzeption der
Montage, die als »Kuleschow-Effekt bekannt
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wurde, vertrat er die Ansicht, daf3 die Bildmo-
mente in der Filmkunst dominieren und somit
die Rolle des Szenenbildners im Filmprozef3
von grundlegender Bedeutung sei.
Er selbst war ein hervorragender Zeichner.
Schoninseinen frihen, atmosphérisch-zarten
Landschaften trat seine auBergewshnliche
Begabung zutage. Spéter versuchte Kule-
schow, in seinen graphischen Arbeiten psychi-
sche Zustdnde wie Angst, Unruhe und Ver-
zweiflung wiederzugeben. Er |eistete einen
wesentlichen Beitrag zur Geschichte der
Theaterdekoration, indem er die besten Tradi-
tionen der Meister dieses Genres fortsetzte.
Nach dem Tode Stalins im Jahre 1953 lief3
die absolute Kontrolle des Staates Gber die
Tatigkeit der Kinstler etwas nach. Dennoch
schob die Zensur bis in die jingste Zeit hinein
allem, was Uber den Rahmen der offiziell
geférderten, armseligen Kunst des»Sozialisti-
schen Realismusc< hinausging, einen Riegel
vor. Ein Regisseur muf3te, um seine Ideen zu
verwirklichen, verschiedene Winkelzige
anwenden, seine wahren Gedanken verber-
gen, sie mit geldufigen politischen Losungen
maskieren. Trotzdem lie3 man vielfach die fer-

tigen Filme nicht anlaufen, einige von ihnen
warteten mehr als ein Vierteljahrhundert auf
ihre Stunde. Dutzende von interessanten
Arbeiten lagen ungesehen in den Regalen der
Filmstudios und Archive, viele wurden ver-
nichtet.

Die Filme Andrej Tarkowskys gehéren zu
den herausragenden Leistungen der moder-
nen Kinematographie. >Andrej Rubljow, sDer
Spiegels, »Nostalgiac und »Das Opfer«sind
weltweit anerkannte Meisterwerke. Das
unbdndige Talent Tarkowskys lief sich in das
stalinistische System nicht einpassen, er starb
im franzésischen Exil.

Seine Malerei und auch seine graphischen
Arbeiten waren dem Publikum bislang unbe-
kannt. Er zeichnete sein ganzes Leben lang.
Schon das durchdachte Kolorit seiner frithen
Arbeiten beeindruckt. Spéter versuchte er in
seiner Graphik wie im Film eine philosophi-
sche Deutung des menschlichen Daseins.

Es gibt ein russisches Sprichwort: »Ohne
Unglick kein Glick«. Das Entstehen vieler
bildkinstlerischer Werke der sowjetischen Fil-
memacher verdanken wir der erzwungenen
Untétigkeit im Film. Die Jahre des Drehver-

Grigori Alexandrow, Sergej Eisenstein, Walt Disney und Eduard Tissé (von links nach rechts) wahrend
Eisensteins Besuch in Hollywood im Jahre 1930
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Von links nach rechts: Le Corbusier, Sergej Eisenstein und Andrej K. Burow, 1928

bots fir Sergej Paradschanow hatten eine
ganze Galerie hervorragender Gemdlde,
Graphiken und Collagen zur Folge. Parad-
schanow fand mit seinen Filmen>Schatten ver-
gessener Ahnencund >Die Granatapfelblite
weltweite Anerkennung. Die Filme sind
erstaunlich malerisch, fast jede Einstellung
kann man als selbsténdiges Werk der bilden-
den Kunst betrachten. Dennoch drehte der
Regisseur seinen néchsten Film erst 17 Jahre
spater. Seine konstante Weigerung, sich dem
Kanon stalinistischer Kunst unterzuordnen,
bezahlte Paradschanow mit mehrjdhriger
Lagerhaft und langem Arbeitsverbot beim
Film. In dieser Zeit entstand eine Serie von
Collagen, die mitunter anerstarrtecSzenen
seiner Filme erinnern. Heute, da sich in der
UdSSR wesentlich mehr Méglichkeiten fir ein
freies Schaffen aufgetan haben, dreht Parad-
schanow in Georgien.

Zusammen mit Paradschanow begann auch
der ukrainische Regisseur, Kameramann und
Drehbuchautor Juri lljenko seinen Weg in der
Filmkunst. Die von ihm in den sechziger Jah-
ren geschaffenen Filme gehéren zur>Ukraini-
schen Schule des poetischen Filmsc. Diese
Schule, die Paradschanow mit seinem Film

ySchatten vergessener Ahnencbegrindet
hatte, wurde von der Leitung des ukrainischen
Filmwesens vernichtet; lljenkos Filme aus die-
ser Zeit kamen erst 1987 in die Kinos.

Die Bilder des Malers Juri lljenko ziehen die
Aufmerksamkeit durch ihr ausgepragtes
Kolorit und ihre soziale Schérfe auf sich.

»Der georgische Film ist eine ganz beson-
dere Erscheinung, eine farbenprachtige,
philosophisch klare, sehr weise, kindliche
Erscheinung. Er hat alles, was nétigist, um aus
mir eine Trdne herauszupressen...und das ist
nicht leicht«, sagte Federico Fellini. In den
letzten zwanzig Jahren Gberraschten die geor-
gischen Filmemacher die Welt mit ihren Mei-
sterwerken. Zwei dieser Regisseure sind auch
hervorragende Maler: Reso Gabriadse und
Rewas Essadse.

Reso Gabriadse malt in der Manier der
Naiven Kunst. Seine hellen, farbenfrohen Bil-
der sind Phantasien zu Themen aus dem geor-
gischen Leben und eng mit seiner Arbeit als
Drehbuchautor und Filmregisseur verbunden.
Das sind keine Landschaften und keine Gen-
rebilder, sondern hier wird die Realitat mit
Hilfe der unerschopflichen Phantasie eines
brillanten Malers zur sKunstweltc verwandelt.

1
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Ebenso interessant sind Malerei und Gra-
phik Rewas Essadses. Seine graphischen
Arbeiten geben sich extrem lakonisch —héufig
zeichnet er ohne abzusetzen, ohne die Feder
vom Papier zu heben. Seine Gemaélde hinge-
gen —meisterhaft in der Farbgebung —sind
auBerst emotionsgeladen.

Einer der besten Filme des Moskauer Regis-
seurs Wladimir Naumow, sDer bése Witz
nach der Erzéhlung Dostojewskis, wurde in
den sechziger Jahren verboten und kam fast
ein Vierteljahrhundert spéter wieder auf die
Kinoleinwand. Die Tragédie des Menschen
und des Kinstlers in einer Welt der Lige und
der Gewalt, die tragische Notwendigkeit und
zugleich Unméglichkeit von Kompromissen —
all dies ist das Thema der surrealistischen
Arbeiten dieses ausgezeichneten Graphikers.

Alexander Mitta, ein anderer Moskauer
Regisseur, bezeichnet seine Graphiken als
Kardiogramme des inneren Spannungs-
zustands, als das Zutagetreten unbewuBter
Angste und Hoffnungen. Sein Schaffen ist
erfillt von Metaphern, Allegorien und der
irrationalen Sehnsucht, jenen Punkt aufzu-
spiren, in dem sich alles Lebende vereint.

Der jingste der vorgestellten Regisseure,
Igor Minajew, lebt in Paris. Zeitweilig arbeitet
er in der UdSSR, im Filmstudio von Odessa.
1987 drehte er seinen ersten abendfillenden

Film Kalter Mdrz¢, ein zweiter steht vor der
Vollendung. Igor Minajews strenge Zeichnun-
genstrahlen leichte Melancholie aus. Sie sind
statisch, das Fehlen des gegensténdlichen
Hintergrundes nimmt den Gestalten seiner
graphischen Arbeiten die Kérperlichkeit,
macht sie fléchig, ruft beim Betrachter das
Empfinden tragischer Einsamkeit hervor.

Juri lljenko zufolge ist die Idee der Kunst
innerhalb des Systems des autoritéren Den-
kens sinnentleert... Mit den hier prasentierten
Arbeiten wollen wir die Versuche der Kinstler
veranschaulichen, aus diesem System auszu-
brechen.

Die Betrachtung der hier zusammengetrage-
nen Kunstwerke der sowjetischen Filme-
macher ermdglicht es, deren eigenstandigen
kunstlerischen Wert zu bestimmen und
zugleich im Kontext mit ihren Filmen den viel-
faltigen Verbindungen zwischen diesen bei-
den Bereichen kinstlerischer Tatigkeit nach-
zuspiren. Ein Anspruch auf Vollsténdigkeit
soll dabei nicht erhoben werden —in dieser
Ausstellung konnten nicht alle sowjetischen
Filmemacher vertreten sein, die im Bereich
der Malerei und Graphik erfolgreich arbei-
ten. Bei der Erforschung dieses interessanten
Gebietes stehen wir noch am Anfang.

Das Team des Films Nach dem Gesetz, 1926. Lew Kuleschow (in der Mitte) und Alexandra Chochlowa
(darunter)
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Lew Kuleschow, Die Frau,
undatiert, Bleistift, 32 x28 cm

Wladimir Naumow, Die Morgenddmmerung,
Junger Wald, Nr.7,1985. Tusche, 42x30 cm
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Sergej Paradschanow, Imperator lljenko, 1979. Collage 37 x 28 cm
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Dowschenko 17

Alexander Dowschenko, Titelseite der Zeitschrift Wseswit, 1925
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Sergej Eisenstein, Zeichnung zu Iwan der Schreckliche, 1943. Farbstift auf Papier, 23,2x 33,6 cm
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ier, 48,9 x 33,4 cm.

ift auf Pap

Sergej Eisenstein, Figuren, 1932/33. Farbst
Erstversffentlichung aus der Erotischen Serie
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Rewas Essadse, Der Weg auf die Rote Briicke, 1984. Ol, 44 x51 cm
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Reso Gabriadse, Akakijs Reise, 1980. Gouache, 24 x30 cm

Reso Gabriadse, Ohne Titel, 1981. Gouache, 30x 42 cm
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llienko 23

Jurillienko, Farbphantasie, 1970. Gouache, 50 x 35 cm
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Lew Kuleschow, Kostimentwurf fir
A.Chochlowa fir das Theaterstiick
Das Schicksal, 1921. Aquarell,
39x29cm

Lew Kuleschow, Kostimentwiirfe for
P.Podobed und A. Chochlowa, 1921.
Aquarell, 58,5x 81 cm
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Alexander Mitta, Berg der Autoritdten,
1988. Filzstift, 60 x 41 cm

Alexander Mitta, Serie Geburt eines
Gedanken, 1989. Mischtechnik,
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Alexander Mitta, Kraft der Wurzeln,
1988. Filzstift, 41 x29,5cm

Alexander Mitta, Serie Geburt eines
Gedanken, 1989. Mischtechnik,
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Sergej Paradschanow, Selbstbildnis
mit Hund, 1975. Collage, 51 x44 cm

Sergej Paradschanow, Portrdt derehe-
maligen Frau, 1975. Mischtechnik,

rs A4
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Sergej Paradschanow, Dunja, die Beschuldigerin, 1972. Ol auf Leinwand, 47 x 52 cm
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Andrej Tarkowsky, Silberweiden,
1947. Ol, 32,6 x22,3cm

Andrej Tarkowsky, GroBvaters Haus, 1947, Ol,22x32,8cm
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A

Andre| Tarkowsky, Komposition, undatiert.
Farbstift auf Papier, 33x 24,8 cm
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Biographie

Alexander Petrowitsch Dowschenko wurde
am 11.September (30. August des julianischen
Kalenders) 1894 im Dorf Sosnizy im Gouver-
nement Tschernigow in der Ukraine geboren.
Sein Vater, Pjotr Semjonowitsch, war ein des
Lesens und Schreibens unkundiger, armer
Baver.

Seit 1902 besuchte Dowschenko die Pfarr-
schule, danach die stédtische Volksschule in
Sosnizy. Schon damals zeichnete er viel und
traumte davon, Maler zu werden.

1911 begann Dowschenko am Gluchower
Lehrerinstitut zu studieren — die einzige
Méglichkeit fir den Sohn mittelloser Bauern,
seine Ausbildung fortzusetzen. Er zeichnete
auch weiterhin und erlernte das Geigenspiel.
Nach Beendigung der Lehrerausbildung
(1914-17) wurde Dowschenko an die Hohere
Realschule in Schitomir berufen, wo er fast
alle Facher unterrichtete. Erstmals nahm er
private Zeichenstunden.

Im Herbst 1917 siedelte Dowschenko nach
Kiew Uber und begann ein Studium am
Handelsinstitut, da ihn sein Diplom nicht
berechtigte, ein Universitatsstudium aufzu-
nehmen. An der Universitat hérte er bereits
Vorlesungen in den Naturwissenschaften.
Einige Zeit spater begann er auch an der
Akademie der Kiinste zu studieren.

1917-21 |lebte und studierte Dowschenko in
Kiew. In dieser Zeit, nach der Revolution und
wéhrend des Birgerkrieges, wechselte in
Kiew mehrmals die politische Macht. 1919
eroberten die Bolschewiki die Stadt. Dow-
schenko traf seine Wahl und trat in die Kom-
munistische Partei ein. Nach dem Birgerkrieg
erhielt er von den Bolschewiki verschiedene
Amter und Parteiauftrége, bis man ihn schlief3-
lich nach Charkow, in die damalige Haupt-
stadt der Ukraine, berief und ihm eine Arbeit
im diplomatischen Dienst anbot. Er nahm an
und reiste an die Botschaft nach Warschau ab.

Ubersiedlung nach Berlin 1922. Arbeit als
Sekretdr des Generalkonsulats der Ukraine.

< Aerograd, 1935
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Hier ging ihm ein sehnlicher Wunsch in Erful-
lung. Vom Volkskommissariat fur Volksbil-
dung erhielt Dowschenko ein Stipendium und
reiste nach Minchen, wo er eine private
Kunstschule besuchte. Sein Wunsch, die Ber-
liner Akademie der Kiinste zu absolvieren,
erfullte sich nicht: Unerwartet wurde er nach
Hause abberufen.

Dowschenko kehrte 1923 nach Charkow
zurick. Trotzdem wurde er aus der kommuni-
stischen Partei ausgeschlossen. Er arbeitete
als Illustrator, gestaltete Bucheinbénde und
Titelblatter von Zeitschriften; die Zeitungen
waren voll von seinen Karikaturen. Daneben
befafte er sich weiter mit Malerei.

Mit 32 Jahren lie3 Dowschenko alles stehen
und liegen und ging 1926 nach Odessa, um in
der>Odessa-Filmfabrik« zu arbeiten. Nach
Odessa nahm er nichts mit—alle seine Bilder
blieben in Charkow und sind verlorengegan-
gen. Im Juni begann er als Regisseur im Film-
studio zu arbeiten.

Zwischen 1926 und 1928 drehte er in Odessa
die Filme Wasja, der Reformer, Frichte der
Liebe und Diplomatenmappe. In letzterem
spielt er selbst eine Nebenrolle.

Der Film Swenigora, in dem sich die kinstleri-
sche Begabung Alexander Dowschenkos erst-
mals in vollem MaBBe entfaltet, kam 1928 in die
Kinos. Dieser Streifen gehort zu den erstaun-
lichsten Entdeckungen auf dem Gebiet der
Filmkunst.

1929 drehte Dowschenko den Film Arsenal.
Das Drehbuch schrieb er, wie auch zu allen
folgenden Filmen, selbst. Diesen sowohl poe-
tischen als auch publizistischen Film bezich-
tigte man des ukrainischen Nationalismus,
warf ihm aber zugleich fehlenden Patriotis-
mus vor. Wahrend der Dreharbeiten heiratete
Dowschenko die Schauspielerin Julia Ippo-
litowna Solnzewa, die ihm spater assistierte
und Co-Regie in allen seinen Filmen fuhrte.

1930 entstand der Film Die Erde. Dieser Strei
fen bildet den Hohepunkt im Schaffen Dow-
schenkos: ein Uberaus poetisches Werk, in
dem die Metapher, die Dimension der Den-
kungsart und die einzigartige Individualitat
das inhaltliche Geschehen iberdecken. Im
August reiste er mit diesem Film nach Prag,
Berlin, Paris und London.
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1932 drehte Dowschenko seinen ersten Ton-
film Iwan Uber den Bau eines Wasserkraft-
werks am Dnjepr, in dem er unterschwellig
das Unheil, das die technische Umgestaltung
der Erde mit sich bringt, prophezeit. Der Film
wurde in Europa gut aufgenommen, in Kiew
jedoch angegriffen. Dowschenko siedelte
nach Moskau Uber.

Nach langeren Dreharbeiten war 1935 der
Film Aerograd vollendet, der vom Aufbau
einer sozialistischen Stadt im Fernen Osten
berichtet und gegen den damaligen Haupt-
feind RuBlands, gegen Japan, gerichtet ist.

Mitte der dreiBiger Jahre hatte Stalin bei
Dowschenko einen Film Gber Nikolai Alexan-
drowitsch Schischors, einen berihmten Heer-
fuhrer der Roten Armee wéhrend des Burger-
kriegs, bestellt. Dowschenko drehte den Film
in Kiew. 1938 wurde er als Kunstlerischer Leiter
andas Kiewer Filmstudio berufen. Im Septem-
ber 1939 stand Dowschenko an der Spitze
eines Frontaufnahmeteams und drehte den
Dokumentarfilm Befreiung Gber die Angliede-
rung der Westukraine [als Ergebnis des sowje-
tisch-deutschen Pakts]. Im selben Jahr schrieb
er ein Drehbuch nach Gogols Erzéahlung
yTaras Bulbac. Der Krieg verhinderte die Rea-
lisierung dieses Films.

Nachdem 1941 Hitler der Sowjetunion den
Krieg erklart hatte, ging Dowschenko als Frei-
williger an die Front. Man verlieh ihm den
Rang eines Obersten. Er diente als Front-
berichterstatter, schrieb Erzéhlungen und
Essays, drehte die Dokumentarfilme Kampf
um unsere Sowjetukraine (1943) und Sieg am
rechten Dnjepr-Ufer (1945).

1946 drehte Dowschenko den Dokumentar-
film Heimatland Uber Armenien. Er schrieb
das Stuck Erblihendes Lebenciber den russi-
schen Pflanzenzichter lwan Mitschurin und
begann die Arbeit an dem Film Mitschurin
nach dieser Vorlage.

Der mit dem Stalin-Preis ausgezeichnete Film
Mitschurin kam 1949 in die Kinos. Dow-
schenko drehte den Film Lebe wohl, Amerika
(unvollendet).

1951-56 lehrte Dowschenko am Staatlichen
Filminstitut (WGIK). Er schrieb die Drehbicher
;Entdeckung der Antarktis¢, Flammende
Jahre, Poem vom Meer, Verzauberte Desna.
Die Verfilmung der drei letztgenannten
besorgte seine Frau Julia Solnzewa.

Alexander Dowschenko starb am 25.Novem-
ber 1956.
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Auf der Suche nach dem Weg

Mikola Baschan

Initiator des Studios war der junge begabte
Karikaturist Saschko (wie ihn alle nannten)
Dowschenko. Ich sah ihn nur ein- oder zwei-
mal, betrachtete aber haufig léchelnd —und
Uber seine geistreichen, lakonischen und aus-
drucksstarken Zeichnungen staunend — die
mit>Saschkocsignierten Karikaturen.

Unter diesen Karikaturen waren Portrdéts
von Leuten, die ich schon kannte. Daher
konnte ich mir ein Urteil dariber erlauben,
welch scharfer und durchdringender Blick,
welch gitiger, menschlicher Humor dem jun-
gen Kiinstler eigen war, der gerade sein drit-
tes Lebensjahrzehnt beendet hatte. Er zeich-
nete auch sich selbst, wobei er sowohl die Hit-
zigkeit als auch den Stolz seiner tempera-
mentvollen Kinstlernatur widerspiegelte, die

ihm nie Ruhe gab und ihn in fast alle Gebiete
kinstlerischen Schaffens trieb. Diese Haltung
verband ihn mit allen Zentren des damaligen
kulturellen Lebens der jungen ukrainischen
Hauptstadt. Sowohl bei Theaterpremieren
und Literaturdiskussionen als auch auf politi-
schen Veranstaltungen und zu Ausstellungs-
eréffnungen — Uberall konnte man die
schlanke, geschmeidige und vitale Gestalt
des Kiinstlers Saschko sehen.

Dieser hervorragende Kunstler, der nicht
ahnte, welche neuen Wege — leichte und
schwerere, anregende — ihm das Leben mor-
gen erdffnen wiirde, setzte sich nach einem
Glas Tee an seine Staffelei und mischte eifrig
Weif3 mit Rosa- und Blauténen, um mit breiten,
energischen Pinselstrichen auf der Leinwand
die Konturen des blaulich-rosa schimmern-
den smaragdfarbenen Hintergrunds zu
malen, vor dem auf einem Podest ein Uppiges
Modell schlafrig und gelangweilt saf3 oder
stand...

Arbeiter auf der
Barrikade, undatiert.
Bleistift,25,5x 21,2 cm




Selbstbildnis, 1923.
Bleistift und Tusche,
33,1x25,8cm

Seine Geschichte

Igor Janowsky

...Warmen Tabakrauch ausstoBend, legt
Dowschenko seine Auffassung von Kunst dar.
Diese Auffassung ist paradox. Sie bilanziert
die geleistete Arbeit. Seine Bilder flimmern in
bizarrer Farbigkeit. Da scheint jemand in
unglaublicher Bewegung erstarrt, ein
Gedanke ist von der Stirn abzulesen — ein mit
dem Pinsel aufgetragener Gedanke. Aber
irgendeine Kleinigkeit fehlt. Wenn man die
Voraussetzungen fir das Sujet zu diesem Buch
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ergrinden kénnte, wenn man den Kopf dieses
Helden noch ein wenig mehr zur Seite drehen
und ihn in der Bewegung, in perspektivischer
Verkirzung sehen kénnte! »Solche statischen
Momente sind zu wenig —ich will die leben-
dige Verschiebung der Zeichenebenen, die
Sujetverflechtung von Emotionen und leben-
digen Menschen« sagte Dowschenko.
Jetztist mir klar, da3 Dowschenko gefun-
den hat, was er suchte und was ihm die Berli-
ner Wissenschaft und die Feder des Journali-
sten nicht geben konnten. Er hat eine Lein-
wand gefunden, auf der die mit dem Pinsel
aufgetragenen Figuren und Gestalten sich
bewegen, leben, hassen und lieben.
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Geburt eines Meisters

Sergej Eisenstein Uber
Alexander Dowschenko

Es ist ungeheuer aufregend dabeizusein,
wenn ein Kiinstler geboren wird, wenn seine
ersten selbstandigen Schritte zusammentfallen
mit seinem Zur-Welt-Kommenc«als kinstleri-
sche Personlichkeit.

»lch flehe Sie an, kommen Sie«, liegt mir der
Moskauer WUFKU-Vertreter! am Telefon im
Ohr, »ich flehe Sie an, schauen Sie, was man
uns fur einen Film geschickt hat, kein Mensch
begreift ihn, und er heif3t Swenigora.«

Der Spiegelsaal des Ermitage-Theaters in der
Karetny rjad ist ein l&nglicher, an den Seiten
mit Spiegeln verkleideter Kasten. Auf3er der
eigentlichen Leinwand sieht man sie noch
zweimal gespiegelt an den Wanden.... Ich bin
sehr stolz darauf, meine Theaterbiographie
1920 gerade hier begonnen zu haben.

Hier machte ich meine erste Arbeit —den
»Mexicanerc.

Im Gedrange undinaller Eile lerntman den
Regisseur kennen. Er heif3t Alexander Dow-
schenko. Und auf den drei Leinwdnden — der
richtigen und den beiden Spiegelbildern —
beginnt Swenigora zu flimmern.

Meine Gite! Was da nicht alles passiert!

Da kommen Kahne mit spitzem Bug aus Dop-
pelbelichtungen herausgeschwommen. Da
wird einem Rappen der Hintern mit weif3er
Farbe angemalt.

Da wird ein furchtbar aussehender Ménch mit
Laterne entweder in die Erde ein-, oder aus
der Erde ausgebuddelt.

Das Interesse der Zuschauer ist geweckt. Man
flustert.

Gequalt denkt man daran, daf3 der Film
gleich zu Ende ist und man irgendetwas Klu-
ges iber seine Eindriicke von sich geben muf3.
Fur unsereins als »Expertecist das auch eine
Prifung... Und auf den drei Leinwénden, die

durch ihre Zahl die Phantastik noch steigern,
hipft und hipft der Film.

Und da ist schon der Alte — Symbol fur das
Alte — aufgehetzt von seinem bésen Sohn legt
er Dynamit auf die Schienen — der Anschlag
gilt dem Symbol des Fortschritts, dem Zug.

Im Zug sitzt der gute Sohn. Einer der unseren.
Und trinkt Tee. In letzter Minute wird die Kata-
strophe abgewendet.

Und da sitzt plétzlich der Alte — Symbol for
das Alte —wie ein ganz normaler, lebendiger
Grofvater in dem Zugabteil dritter Klasse und
trinkt mit seinem Sohn Tee, aus einem ganz
normalen, wirklichen Teekessel. ..

Der Film jedoch bekommt immer unwider-
stehlicheren Reiz. Einen Reiz, den er aus einer
ganz eigenstdndigen Denkweise bezieht.
Einer erstaunlichen Verknipfung von Realem
mit national verwurzelter poetischer Erfin-
dung. Er ist uniberhérbar gegenwartsbezo-
gen und zugleich mythologisch. Humorvoll
und pathetisch. Er hat etwas Gogolsches. ..

Aber das ist erstam néachsten Morgen. Jetzt
aber sind alle drei Leinwénde schwarze
Rechtecke mit der Schrift >Ende«. Ungewollt
glGht rétliches elektrisches Licht auf. Um uns
herum ein Meer von Augen. Die Vorfihrung ist
zu Ende. Die Leute sind aufgestanden und
schweigen. Aber unausgesprochen liegt in
der Luft: Unter uns ist ein neuer Mann des
Films. Ein Meister mit eigenem Antlitz. Ein
Meister seines Genres. Ein Meister mit Indivi-
dualitat. Und zugleich ein Meister, der einer
der Unserenist. Der zu uns gehért... Sowurde
Dowschenko zum Regisseur geschlagen.

Einen Augenblick lang konnte man die
Laterne des Diogenes verléschen lassen, vor
uns stand ein wirklicher Mensch. Ein wirkli-
cher neuer, reifer Meister des Films, der eine
eigenstandige Richtung innerhalb der sowjeti-
schen Kinematographie verkérpert.

sDie Filmkunst, 1940, Nr. 1-2, Moskau

1. WUFKU — Allukrainische Photo- und Filmverwaltung
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Alexander Dowschenko bei Dreharbeiten zu Aerograd, 1935

Alexander Dowschenko und Grigori Below wahrend der Aufnahmen zu Mitschurin, 1949
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Mitschurin, 1949. Szene im Arbeiterclub
Filmographie

Wasja, der Reformer
(Wasja-Reformator)

1926

s/w

Buch: A. Dowschenko

Regie: A. Dowschenko, F. Lopatinsky
Kamera: |. Rone

Frichte der Liebe
(Jagodka ljubwi)
1926

s/w

Buch: A. Dowschenko

Regie: A. Dowschenko
Kamera: D. Demuzky, |. Rone
Lange: 38min

Produktion: WUFKU, Jalta

Diplomatenmappe
(Sumka dipkurjera)
1927

s/w

Buch: M. Satz, B. Scharansky
Regie: A. Dowschenko
Kamera: N. Koslowsky
Lange: 96 min

Produktion: WUFKU, Odessa

Swenigora

1928

s/w

Buch: M. Iganson, J. Tjutjunik, A. Dowschenko
Regie: A. Dowschenko

Kamera: B. Sawelew

Lange: 105min

Produktion: WUFKU, Odessa

Arsenal

1929

s/w

Buch: A. Dowschenko
Regie: A. Dowschenko
Kamera: D. Demuzky
Lange: 97 min

Produktion: WUFKU, Odessa




Die Erde
(Zemlja)
1930

s/w
Buch: A. Dowschenko

Regie: A. Dowschenko
Kamera: D. Demuzky
Lange: 91 min
Produktion: WUFKU, Kiew

lwan

1932

s/w

Buch: A. Dowschenko

Regie: A. Dowschenko

Kamera: D. Demuzky, J. Jekeltschik,
M. Glieder

Lange: 87 min

Produktion: Ukrainfilm, Kiew

Aerograd

1935

s/w

Buch: A. Dowschenko

PEMWCCEP A. NOBHEHHO

HA, | Beysooneparop—
H TUMAPUEB

IAMH, | Homnosuropn—
A HABANEBCHWA
Y THMUH,

XyR0MHHRN |A
|B. NAHTENEEB

Tenet necan— Binrop MNYCEB

oy APTHCTHI
PABOB, | C. LUATANAA N HWM,
C.CTONAPOB, N HAH
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Regie: A. Dowschenko

Kamera: E. Tissé, M. Gindin, N. Smirnow

Lange: 80min
Produktion: Ukrainfilm, Kiew

Schtschors

1939

s/w

Buch: A. Dowschenko

Regie: A. Dowschenko, J. Solnzewa
Kamera: J. Jekeltschik

Lange: T15min

Produktion: Kiewer Filmstudios

Befreiung

(Oswoboschdenije)

1940

s/w

Dokumentarfilm

Regie: A. Dowschenko, J. Solnzewa
Kamera: J. Jekeltschik, J. Tamarsky,
G. Alexandrow, N. Bykow
Produktion: Kiewer Filmstudio
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Kampf um unsere Sowjetukraine

(Bitwa za naschu sovetskuju ukrainu)
1943

s/w

Dokumentarfilm

Regie: A. Dowschenko, J. Solnzewa
Kamera: Gruppe der Front-Kameraleute
und Deutsche Kriegschronik

Heimatland

(Rodnaja Strana)

1946

s/w

Dokumentarfilm

Buch: A.Dowschenko
Regie: A.Dowschenko

Mitschurin

1948

Farbe

Buch: A. Dowschenko

Regie: A. Dowschenko
Kamera: L. Kosmatow, J. Kun
Musik: D. Schostakowitsch
Lange: 83min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Lebe wohl, Amerika
(Proschai, Amerika)
1950

s/w

Buch: A. Dowschenko

nach einer Erzéhlung von A. Buckar
Regie: A. Dowschenko

Kamera: W. Schapiro

unvollendet

Poem vom Meer

(Poema o more)

1958

Farbe

Buch: A. Dowschenko

Regie: J. Solnzewa
Produktion: Mosfilm, Moskau

Flammende Jahre

(Povest| plamennych let)

1961

Farbe

Buch: A. Dowschenko

Regie: J. Solnzewa
Produktion: Mosfilm, Moskau

Verzauberte Desna
(Otscharowannaja Desna)
1964

s/w

Buch: A. Dowschenko

Regie: J. Solnzewa
Produktion: Mosfilm, Moskau




Sergej Eisenstein







Biographie

Serge| Michailowitsch Eisenstein wurde am
23. Januar (10.Januar nach dem julianischen
Kalender) 1898 in Riga geboren. Sein Vater,
Michail Ossipowitsch Eisenstein, ein Deut-
scher russisch-orthodoxer Konfession, arbei-
tete als Stadtarchitekt. Seine Mutter, Julia
Ilwanowna Konezkaja, war Russin und ent-
stammte einer reichen Kaufmannsfamilie aus
Sankt Petersburg.

1906 reiste Eisenstein mit den Eltern nach
Paris, wo er erstmals ein Lichtspieltheater
besuchte. Das im Alter von acht Jahren
Erlebte pragte sich ihm ein und spielte — wie
Eisenstein selbst bezeugte — eine grof3e Rolle
in seinem Leben.

Besuch der Rigaer Realschule von 1908-15.

Scheidung der Eltern 1909. Eisenstein bleibt
mit dem Vater in Riga.

1915 nimmt Sergej ein Studium am Petrograder
sInstitut fir Zivilingenieure« auf. Ubersiedlung
zur Mutter nach Petrograd’.

Am 25.Februar 1917 kommt es zur Birgerli-
chen Revolution. Eisenstein ging zur freiwilli-
gen Miliz, die an die Stelle der zaristischen
Polizei getreten war. Erstmals erschienen
Zeichnungen von ihm in Petrograder Zeitun-
gen. Seine erste verdffentlichte Zeichnung
heif3t Die Miliz schafft Ordnung. Im Mai
wurde Eisenstein einberufen und in die
»Schule fir Fahnriche der Pioniertruppencin
Petrograd aufgenommen. Aus dieser Zeit
stammen auch seine ersten Bihnenbild- und
Kostimentwiirfe fisr Theaterauffhrungen.

Zwei Monate nach dem bolschewistischen
Umsturz im Oktober 1918 wurde die »Schule
fir Fahnriche der Pioniertruppenc aufgeldst.
Eisenstein kehrte an das sInstitut fir Zivilinge-
nieurec zuriick und trat im Frihjahr freiwillig
indie Rote Armee ein. Er diente in einem Bau-
trupp der rijckwartigen Dienste und nahm
gleichzeitig als Ausstatter, Regisseur und
Schauspieler an den Auffihrungen des Ama-
teurtheaters teil.

< Die Beschin-Wiese, 1935/36.
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1919/20 verfaBte Eisenstein seine erste theore-
tische Arbeit Anmerkungen zum Theater, in der
er in Tagebuchform Gedanken zu Gelese-
nem, kiinstlerische Entdeckungen und Plane
notierte. Diese Arbeit bildete gleichsam den
Prolog zu seinen kiinftigen theoretischen
Untersuchungen.

Im Oktober 1920 wurde Eisenstein fir einen
Ubersetzerlehrgang an der Akademie des
Generalstabs eingetragen, wo er die japani-
sche Sprache zu studieren begann. Noch im
selben Jahr wurde er aus der Armee entlassen
und ging als Buhnenbildner an das >Erste
Arbeitertheater des Proletkult.?

1921 stattete Eisenstein seine erste AuffGhrung
auf der Berufsbithne aus, den >Mexicaner«
nach einer Erzéhlung von Jack London.

1921/22 lernte er in den >Héheren Regiekur-
senc<in Moskau bei Wsewolod Meyerhold?
und stattete Auffihrungen in verschiedenen
Theatern aus.

Seit 1922 |eitete Eisenstein die Theaterwerk-
statten des Proletkult¢, unterrichtete dort ver-
schiedene Facher und inszenierte seine erste
eigenstdndige Auffihrung nach Motiven des
Sticks von Alexander Ostrowski>Eine Dumm-
heit macht auch der Gescheiteste«. Diese klas-
sische Komédie gestaltete er mit Hilfe von
Zirkus- und Music-Hall-Nummern zu einer
avantgardistischen, gegen die Konterrevolu-
tion gerichteten Auffshrung um. In das Szena-
rium hatte man die kurze Filmpassage Glu-
mows Tagebuch eingearbeitet. Dies war das
Filmdebit Eisensteins. In Wladimir Maja-
kowskis?* Zeitschrift LEF® erschien das Mani-
fest Attraktionsmontage, in dem Eisenstein
seine ldeen Uber das Theater theoretisch
fundiert.

Eisenstein inszenierte 1923/24 die AuffGhrun-
gen>Hérst du, Moskau2<und »Gasmaskenc
nach Sticken von S. Tretjakow.

1924 lernte Eisenstein die Filmemacher Lew
Kuleschow, Dsiga Wertow® und Esfir Schub’
kennen. Er begann beim Film zu arbeiten und
machte sich mit den Besonderheiten dieser
Kunstgattung vertraut. Er wirkte auch bei der
Produktion einer Reihe von Filmen mit, z. B.
besorgte er gemeinsam mit Esfir Schub den
Schnitt der russischen Version des berGhmten
deutschen Films sDoktor Mabuse.
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1925 inszenierte Sergej Eisenstein seinen
ersten eigenstandigen Film Streik, bei dem er
auch am Drehbuch mitwirkte. In dem Film
wendete Eisenstein in hohem Maf3e seine
theoretischen Erkenntnisse an, insbesondere
ging er von individuellen Handlungstrdgern
ab. Held des Films Streik, wie auch vieler fol-
gender Streifen Eisensteins, ist die Volks-
menge. Der Film wurde auf der »Ausstellung
dekorativer Kinste«in Paris mit einer Goldme-
daille ausgezeichnet. Am 21. Dezember fand
in Moskau die Premiere von Eisensteins Film
Panzerkreuzer Potemkin statt, der in der Folge-
zeit als eines der wichtigsten Werke der Film-
geschichte anerkannt wurde. Der Streifen
wurde von Publikum und Kritik gleicher-
mafen mit Begeisterung aufgenommen.

Im Méirz 1926 kaufte die deutsche Verleihfirma
,Prometheus« den Film Panzerkreuzer Potem-
kin. Interessanterweise wurden nicht nur das
Auffihrungsrecht und eine Kopie des Films
verkauft, sondern auch das Negativ. In der
Folge verblieb in RuBland keine einzige
Kopie, und 1940 kaufte das »Komitee fur Film-
angelegenheiten der UdsSR«wahrend der kur-
zen Freundschaft zwischen Stalin und Hitler
das Negativ vom »Deutschen Reichsfilm-
archive. Zur Premiere kam Eisenstein 1926
nach Berlin. In Deutschland fand die Erstauf-
fihrung des Films am 29. April statt, allerdings
ging ihr ein langer Kampf der Verleiher gegen
die Zensur voraus. Der Film wurde in 90 Licht-
spieltheatern Berlins und in anderen Stadten
Deutschlands gezeigt. Schwierigkeiten mit
den Zensur-Behérden erwarteten den Film
auch in anderen Léndern.

Alexander Newski, 1938. Zweikampf

BNt

Im Auftrag der Regierungskommission drehte
Eisenstein 1927 anl&Blich des zehnten Jahres-
tages der Oktoberrevolution den Film Okto-
ber, in dem er die bolschewistische Version
der Ereignisse von 1917 darlegt und erstmals
in einem Spielfilm Lenin zeigt. Intheoretischer
Hinsicht setzt Eisenstein in Oktober —wie
schon in seinen ersten Arbeiten —seine Experi-
mente mit der Montage und den Typagen fort
(dieser Begriff bezeichnet die Art des Regis-
seurs, Rollen nach bestimmten Menschen-
typen zu besetzen).

1929 brachte Eisenstein gemeinsam mit Gri-
gori Alexandrow® den Film Das Alte und das
Neve (Die Generallinie) iber die Kollektivie-
rung in der Landwirtschaft heraus. Er erarbei-
tete seine Theorie des intellektuellen Films,
daB der Film in kinstlerischen Bildern wissen-
schaftliche Begriffe auszudriicken habe.
Seine Theorie legte Eisenstein in dem Aufsatz
Perspektiven dar, als praktische Umsetzung
schwebte ihm die Verfilmung von Karl Marx’
»Kapitalcvor, die natirlich nicht realisiert wor-
den ist. Gleichzeitig befafBte sich Eisenstein
mit dem aufkommenden Tonfilm. Da er keine
Méglichkeit hatte, seine Untersuchungen in
RuBland in die Praxis umzusetzen, bemihte er
sich, im Ausland arbeiten zu kénnen. Am

19. August fuhr er mit Grigori Alexandrow und
Eduard Tissé?, der in beinahe allen seinen Fil-
men die Kamera fihrte, nach Berlin. Hier kam
es zu Begegnungen mit den wichtigsten Filme-
machern, Schriftstellern und Kinstlern
Deutschlands. So traf er Hans Richter, Josef
von Sternberg, Emil Jannings, Bertolt Brecht,
Erwin Piscator, Fritz Lang und andere. Nach-




Die Beschin-Wiese, 1935/36

dem Eisenstein mehrere Stadte Europas
bereist hatte, ging er Ende November nach
Paris. Er erhielt zahlreiche Offerten, Filme zu
machen, unter denen das Angebot von James
Joyce hervorzuheben ist, den Roman>Ulysses«
zu verfilmen, was sich jedoch aus finanziellen
Grinden nicht verwirklichen lief3.

1930 unterschrieb Eisenstein einen Vertrag mit
der amerikanischen Firma>Paramountcund
reiste nach Hollywood. Mit Grigori Alexan-
drow und Ivor Montagu verfaf3te er die Dreh-
bicher nach Blaise Cendrars Roman >Gold«
und Theodore Dreisers sEine amerikanische
Tragédiec. Die Unstimmigkeiten mit der>Para-
mountc machten es Eisenstein unmoglich, mit
der Realisierung dieser Filme zu beginnen.
Der Vertrag wurde gekiindigt, und Eisenstein
fuhr nach Mexiko, wo er gemeinsam mit Alex-
androw und Tissé die Dreharbeiten zu dem
breit angelegten Film-Epos Que viva México!
in Angriff nahm. Aus dieser Zeit stammt die
berthmte Serie der Mexikanischen Zeich-
nungen Eisensteins.

In der UdSSR kursierte das Geriicht von der
»politischen Unzuverldssigkeit« Eisensteins,
Stalin sendete ihm 1932 ein Drohtelegramm
—Eisenstein war, da er nicht Uber die Mittel
verfigte, Zollgebihren zu entrichten, gezwun-
gen, das gesamte abgedrehte Material in den
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USA zuriickzulassen und unverziglich nach
RuBland zuriickzukehren. In der Folge wur-
den die Filmteile entwendet und in zahlrei-
chen amerikanischen Filmen benutzt.

1933 versffentlichte Eisenstein die grund-
legende Arbeit Programme der Theorie und
Praxis der Filmregie sowie zahlreiche Artikel
und theoretische Arbeiten. Er leitete den Lehr-
stuhl fur Filmregie am>Institut fur Kinemato-
graphie<in Moskau.

1935-37 arbeitete er an Die Beschin-Wiese,
einem Film Uber einen jungen Bolschewiken,
der seinen Vater als Konterrevolutiondar
entlarvt und von diesem getétet wird. Die
Geschichte des Pioniers Pawlik Morosow ist
eine der ungeheuerlichsten>Mythen<des Stali-
nismus; MiBBtrauen und Denunziantentum von
Kindern gegeniiber den eigenen Eltern wer-
den ideologisch begriindet und verherrlicht.
Allerdings wurde die Produktion des noch
unvollendeten Films im Stadium der Montage
eingestellt und der Autor einer heftigen Kritik
unterzogen. Man warf ihm Widersprichlich-
keit und mangelnde Exaktheit der ideologi-
schen Konzeption sowie iberflissige
formale Experimente vor. Eisenstein schrieb
im April 1937 den Aufsatz Die Fehler der
Beschin-Wiese. Der Film wurde erst nach
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stand daraus ein modernes Filmforschungs-
institut. Auf Eisensteins Initiative hin wird die
Geschichte des sowjetischen Films aufgear-
beitet.

Inder Nachtzum 11. Februar 1948 starb Serge;j
Michailowitsch Eisenstein funfzigjghrig an
einem Herzleiden.

1. Petrograd —neuer Name von St. Petersburg, der
Hauptstadt des Russischen Reiches seit 1914.

2. Proletkult—Abkirzung firsproletarische Kultur¢, das
»Arbeitertheater fuhlte sich berufen, die alte birger-
liche«Kultur Gber Bord zu werfen, und wollte die
Aufklarung der Massen beférdern; gegriindet im
September 1917.

3. Wsewolod Meyerhold (1874-1940) — russischer
Regisseur, Schauspieler, Begrinder des sMeyerhold-
Theatersc.

4. Wladimir Majakowski (1883-1930) — russischer
Dichter.

5. LEF—Monatszeitschrift der russischen Avantgarde
Anfang der zwanziger Jahre (LEF—>Levyi front« [Linke
Front]).

6. DsigaWertow (Denis Kaufmann) (1896-1954) —russi-
scher Dokumentarfilmregisseur, Drehbuchautor, Mit-
begrinder des sowjetischen Dokumentarfilms.

A S o A sy e 7. Esfir Schub (1894-1959) — russische Filmregisseurin,

e , = & Mitbegriinderin des sowjetischen Dokumentarfilms.
; . . 8. Grigori Alexandrow (Mormonenko) (1903-1983) —

Zwei Fraven, 1932/33. Farbstift auf Papier, Schauspieler, Filmregisseur; spielte in Eisensteins

44,7x33,4cm Theaterauffihrungen, spéter assistierte er ihm in fast
allen seiner Filme.

9. Eduard Tissé (1897-1961) — russischer Kameramann,

Eisensteins Tod im Jahre 1971 anhand von Kamerafthrung in fast allen Filmen Eisensteins.
Positivkopie-Fotos rekonstruiert. 10. Alexander Newski (1220-1263) — russischer Grof3-
i ) Dezember 1938 kamdar Film Alexender furst und Nationalheiliger. Besiegte 1240 die Schwe-

den ander Newaund 1242 die Schwertritter auf dem

aggenggele
Newski? in die Kinos. Eis des Peipussees.

Am Bolschoi-Theater inszenierte Eisenstein
1940 Wagners Oper >Walkirecund verfafite Nachmittag eines Faun, 1944. Farbstift auf
die theoretischen Arbeiten Montage, Uber Papier, 46 x35,6 cm

den Bau der Dinge u.a.

1941-45 arbeitete er am Film Iwan der
Schreckliche, der nach Stalins Willen die histo-
rische Notwendigkeit von grober Gewalt und
Diktatur nachweisen sollte. Der erste Teil war
1945 fertig. Der zweite Teil, in dem auch Farb-
aufnahmen verwendet wurden, brach uner-
wartet aus dem geplanten inhaltlichen
Schema aus. Er handelt von der Verschwo-
rung gegen lwan, dem gekrénten Henker und
Mérder. Der erziirnte Stalin ordnete eine
Umarbeitung des Films an und verbot ihn
schlieBlich. Der zweite Teil des Films kam erst
1956 in die Kinos.

1944 wurde innerhalb der Akademie der Wis-
senschaften der UdSSR ein sInstitut fir Kunst-
geschichte« mit den Abteilungen Bildende
Kinste, Musik und Theater eingerichtet. Im
Juni 1947 grindete Eisenstein die Abteilung
Film und Gbernahm deren Leitung. Spater ent-




Zwei Zeichnungen aus der Serie Die Ausnahme, 1944. Tusche auf Papier, 373 x26,8 cm

Wie ich zeichnen lernte

Serge| Eisenstein

...Und nun zuriick zu Mamas Gasten, die wir
in dem Moment verlassen haben, als sie sich
an die Spieltische setzten. Um so mehr, als an
einem der Spieltische Herr Afrossimow sich
niedergelassen hat.
...Gleich eile ich vom anderen Ende des
Salons herzu.
Weil Herr Afrossimow, in Erwartung des
Spiels, mit einem scharf angespitzten Kreide-
stift, der in einer hellgelben, von winzigen
Sternchen besaten Papierhille steckt, auf das
dunkelblaue Tuch des Kartentisches. .. fur
mich zeichnet.
Er zeichnet fir mich Tiere. Hunde. Hirsche.
Katzen.
Besonders hat sich mir eine fette, gespreizte
Kréte eingepragt, die meine Begeisterung auf
den Hohepunkt brachte.
Die weifen, scharf gezeichneten Konturen
heben sich kraftig vom Hintergrund des dunk-
len Tischtuches ab.
Die Technik« laBt keinerlei Schraffuren noch
trigerische Schattierungen zu.
Nichts als Konturen.

Aber nicht die gezeichneten Konturen allein
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sind es. Hier, vor den Augen des begeisterten
Zuschauers, entsteht die Konturenlinie, und
sie bewegt sich. Sie bewegt sich um die
unsichtbare Kontur des Gegenstandes, den
sie auf das dunkelblaue Tuch zaubert.
Die Linie ist Spur der Bewegung. Und mog-
licherweise werde ich Jahre spater an diese
Uberwdaltigende Empfindung der Linie zuriick-
denken, der Linie als dynamischer Bewegung,
der Linie als ProzeB, der Linie als Weg. Und
wieder Jahre spéter werde ich mir in Erinne-
rung daran den weisen Ausspruch von Wang
Bi: »Was ist eine Linie? Eine Linie spricht von
Bewegung«!, ins Herz schreiben.
An der Ingenieurhochschule werde ich mich
fur die, wie man meinen kénnte, trockene
Materie der analytischen Geometrie von Des-
cartes begeistern, spricht sie doch von der
Bewegung der Linien, die sich in der geheim-
nisvollen Formel der Gleichungen ausdrickt.
Viele Jahre werde ich mich begeistert der
sMise en scéne«widmen, diesen Linien der
Bewegung der Schauspieler»in der Zeit. Die
Dynamik der Linien und die Dynamik der
Bewegung — und nicht der >verharrende
Zustand«—werden immer eine Vorliebe von
mir bleiben: das gilt fur die Linien wie auch fir
das System der Erscheinungen und ihres Uber-
gangs in andere Formen. Vielleicht rihren
auch daher meine Neigung und meine Sym-
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pathie zu den Wissenschaften, welche die
Dynamik, die Bewegung und das Werden zu
ihren grundlegenden Inhalten erheben.
Andererseits werde ich meiner Liebe zu
Disney mit seinen Helden, von der Mickey
Mouse bis zu Willie dem Wal, immer treu
bleiben.
Bestehen doch ihre beweglichen Figirchen —
die ja ebenfalls Tiere, ebenfalls aus Linien
gebildet sind und in ihren besten Beispielen
wie die frihen Schépfungen der Chinesen und
Japaner weder Schatten noch Schraffuren
aufweisen — aus realen bewegten Kontur-
linien.
Méglicherweise sind es eben diese Kindheits-
erinnerungen, durch deren Anregung ich
wdhrend meiner Vorlesungen so gern und mit
so groflem Vergnigen sténdig mit Kreide auf
der schwarzen Tafel zeichne, wobei ich schon
allein mit meinen Skizzen die Studenten unter-
halte und mitreif3e und ihnen auf diese Weise

Josef und Potifars Weib, 1931.
Tinte, 34,0x22,1 cm

beizubringen suche, daf3 die Linie als Bewe-
gung, als dynamischer Prozef3 aufzufassen
ist.

Wabhrscheinlich liebe ich deshalb die reine
Linienzeichnung am meisten und bediene
mich ihrer durchwegs oder mindestens haupt-
sdchlich.

Zonen von Licht und Schatten (in Skizzen, die
fur die filmische Verwirklichung gedacht sind)
werden darauf so verstreut, daf} sie fast wie
eine Aufzeichnung der gewiinschten Effekte
wirken. So hatvan Gogh in den Briefen an sei-
nen Bruder auf Skizzen geplanter Bilder die
Farben an den entsprechenden Stellen in Wor-
ten angegeben.

17.Juli 1946

1. Wang Bi (226—249) — chinesischer Philosoph. Eisen-
stein zitiert sein Traktat: sHauptprinzipien des Buches
der Verénderungenc
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Synthese und Verzeihung, 1931. Farbstifte auf Papier, 37,4 x 271 cm
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Nachtszene aus Oktober, 1927




Eisenstein 55
| NN 0

Szene der Erstirmung des Winterpalastes aus Oktober, 1927

Einstellung aus Oktober, 1927. Sturm des Winterpalastes in Petrograd. Die Erstirmung hat nie statt-
gefunden, dennoch wurden diese Bilder spéter als Dokumentaraufnahmen weiterverwendet
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Die Generallinie, 1926—-29

Die Generallinie, 192629
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Eisenstein wahrend der Aufnahmen zu Die Generallinie, 1928
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Iwan der Schreckliche, 1941 —-45

Iwan der Schreckliche. Szene mit Nikolai Tscherkassow als lwan P

Einstellung aus Iwan der Schreckliche
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Filmographie

Glumows Tagebuch

(Dnewnik Glumowa)

1923

s/w

Filmskizze innerhalb der Inszenierung von
Alexander Ostrowskis >Eine Dummbheit macht
auch der Gescheiteste«

Buch: G. Alexandrow, M. Schtrauch,
Regie: S. Eisenstein

Kamera: B. Franzisson

Lange: 120 m

Produktion: Proletkult-Theater, Moskau

Streik

(Statschka)

1924

s/w

Buch: S. Eisenstein, V. Pletney,

I. Kravtschunowsky, G. Alexandrow
Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé

Lange: 1969 m

Produktion: Studio Goskino, Moskau

Panzerkreuzer Potemkin

(Bronenosec Potemkin)

1925

s/w

Buch: S. Eisenstein nach einer Vorlage von
N. Agadschanowa

Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé

Lange: 1740 m

Produktion: Studio Goskino, Moskau

Oktober

(Oktjabr)

1927

s/w

Buch: S. Eisenstein, G. Alexandrow
Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé

Lange: 2800m

Produktion: Studio Sowkino, Moskau und
Leningrad

Das Alte und das Neue/Die Generallinie
(Generalnaija linija)
1926-29

s/w

Ruhepause wéhrend der Dreharbeiten zu Oktober, 1927
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Eisenstein mit Nikolai Tscherkassow wéhrend der Dreharbeiten zu Iwan der Schreckliche, 1943

Buch: S. Eisenstein, G. Alexandrow Que viva México!
Regie: S. Eisenstein 1931/32

Kamera: E. Tissé s/w

Lange: 2469 m Buch: S. Eisenstein
Produktion: Studio Sowkino, Moskau Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé
unvollendet

Die Erstirmung von La Sarraz Produktion:sMexican Film Trustcunter Leitung
1929 von Upton Sinclair
s/w
Filmfragment anlaBlich eines Treffens avant-
gardistischer Kinstler Die Beschin-Wiese
Regie: S. Eisenstein/Hans Richter (2) (Beschin lug)
Kamera: E. Tissé 1935-37
s/w
Buch: A. Rscheschewsky, S. Eisenstein
Erdbeben in Oaxaca Regie: S. Eisenstein
(Semletrjasenie v Oachake) Kamera: E. Tissé
1931 unvollendet
s/w Produktion: Mosfilm, Moskau

Dokumentarfilm

Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé Fergana Kanal
Produktion: S. Eisenstein, E. Tissé 1938

Original verschollen s/w
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Buch: S. Eisenstein, P. Pawlenko

Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé

unvollendet

Produktion: Mosfilm, Moskau

Alexander Newski

1938

s/w

Buch: S. Eisenstein

Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé

Lange: 3044 m

Produktion: Mosfilm, Moskau

Iwan der Schreckliche
(Iwan Grosny)
l. Teil

1945

s/w

Buch: S. Eisenstein

Regie: S. Eisenstein
Kamera: E. Tissé

Lange: 3745m

Produktion: VOKS, Alma Ata

1. Teil

1946

s/w und teilweise Farbe
Buch: S. Eisenstein

Regie: S. Eisenstein

Kamera: E. Tissé

Lange: 2394 m

Produktion: Mosfilm, Moskau
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Biographie

Der Regisseur, Drehbuchautor, Schauspieler
und Maler Rewas Essadse wurde am

18. Februar 1934 in der Hauptstadt Georgiens,
inThilissi (Tiflis), geboren. Nach Abschlu3 der
zehnklassigen Oberschule wurde er auf-
grund seiner auBBerordentlichen mathemati-
schen Fahigkeiten an der Fakultat fur Physik
und Mathematik der Staatlichen Universitat
Thilissi immatrikuliert. Sein Studium

beendete er 1956. Danach war er am Lehrstuhl
fur Astrophysik an der Universitéat téatig und
unterrichtete gleichzeitig an einer Ober-
schule Mathematik.

Im Jahre 1959 wandte er sich von der Physik
ab und ging nach Moskau, um ein Studium an
der Regiefakultét des WGIK in der Klasse des
beriihmten sowjetischen Regisseurs Michail
Romm aufzunehmen. Bereits mit seinen Jah-
resarbeiten, den Kurzfilmen Es war einmal
(1962) und Fro (1965), machte Essadse auf sich
aufmerksam —er erwies sich als begabter
Regisseur und Szenenbildner.

Der Film Fro nach der gleichnamigen Erzéh-
lung von Andrej Platonow war im Grunde for
die sowjetischen Zuschauer Vorbote des
neuen Tauwetters, er machte die Menschen
mit dem Uberaus talentierten russischen
Schriftsteller bekannt, der lange Zeit verboten
gewesen war. Die Dreharbeiten zu dem Film
behinderte man auf jegliche Art und Weise;
dank Romms Unterstiitzung konnte er jedoch
vollendet werden.
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1971 drehte Essadse im sLenfilm-Studio«den
abendfillenden Spielfilm Liebe auf den ersten
Blick. Die originelle und in der Form unge-
wohnliche folkloristisch-groteske Komadie
mit Elementen sozialer Satire Gber das Leben
im alten Tiflis stieB auf heftige Ablehnung der
Studioleitung; der Autor wurde scharf kriti-
siert und die Produktion des Films eingestellt.
Erstvier Jahre spéter gelang es Essadse unter-
stitzt von der Leitung des Filmstudios »Grusia-
Film¢, die Arbeit in Thilissi zu Ende zu fihren.

Die Filme von Rewas Essadse weisen in Stil
und Genre grofe Vielfalt auf. Dennoch haben
sie eines gemein: die Satire als obligato-
risches Mittel zur BloBlegung der Wider-
spriiche und Probleme des Lebens und das
durchgéngige Thema der Isolation der Men-
schen in der heutigen Welt, der Verluste der
Traditionen sowie verwandtschaftlicher und
nationaler Bindungen.

Essadse ist dariber hinaus auch als Film-
schauspieler gut bekannt; hier seien seine
Rollenin den Filmen>Neun Tage eines Jahres:
(1962), >Nasenstiiber« (1972), Das Stadtchen
Kahra«(1972),>Aus dem Leben von Kurgésten«
(1981) und sDie Reue« (1986) genannt.

Ohne eine Ausbildung als Maler absolviert zu
haben, ist Rewas Essadse dennoch als Sze-
nenbildner seiner Filme wie auch freiberuflich
als Maler und Graphiker erfolgreich tatig.
1987 fand in der Staatlichen Kunstgalerie von
Thilissi eine Einzelausstellung seiner Werke
statt.
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Krug und Hand des Clowns, 1973. Mischtechnik, 40 x 35 cm
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Der schlafende Eishockeyspieler, 1984. Tusche, 47 x 65 cm

Essadse iiber das Zeichnen

Mich hat die Natur das Zeichnen gelehrt: die
Bewegung der Wolken am Himmel, die nach
dem Regen verdunstenden Pfiitzen, der Wind,
der die Baume sanft wiegt, die Silhouetten der
Berge, die Wasserflecken an feuchten Wéin-
den.In meinem Film Liebe auf den ersten Blick
lGuft die ganze Handlung unter Wénden ab,
die zum Leben erweckt worden sind, auf
denendie Zeitihre Spuren in Form von Leiden-
schaft und Gefihlen hinterlassen hat. Und in
dem Film Die Nylontanne ist die Stilistik
gewissermaflen wie Plasma, das nie ein und
dieselbe Form hat, entsteht und wieder ver-
schwindet, immer in Bewegung ist. Auch in der
Zeichnung ist das wichtigste fur mich die
Bewegung auBBerhalb jeglichen Rahmens, die

Bewegung der Linien aus dem Nichts und in
das Nichts.

Wenn ich zeichne, muf3 ich in mir Kraft und
Begabung spiren, was nicht immer der Fall
ist. Manchmal kann ich nicht zeichnen,
manchmal binich ein unféhiger Maler. Es gibt
Minuten, da bin ich ganz von einem bestimm-
ten Zustand erfaf3t, von einem Impuls, den ich
sehr schnell auf dem Papier oder der Lein-
wand umsetzen muf3. Meine Zeichnung ist
meine Autobiographie. In dem Augenblick,
wo ich zu zeichnen beginne, weif ich nicht,
was ich zeichne. Ich bringe mich so zum Aus-
druck, wie ich bin, ohne vorherige grindliche
Uberlegung. Und die Linie muB3 meinen
Zustand wiedergeben, muf ihn auf dem
Papier ausdricken.

Ich zeichne dann, wenn ich keine Filme
mache. Meine Arbeit beim Film — als Regis-
seur und Schauspieler —und die Beschafti-
gung mit der Malerei, der Graphik und der
Literatur Gberschneiden sich nicht, sondern
setzen einander fort. Das, was ich im Film
mache, kann ich nicht graphisch darstellen,
und das, was ich zeichne, kann ich nicht
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Szene aus Liebe auf den ersten Blick, 1975

Die Nylontanne, 1986




filmisch umsetzen. Natirlich bringe ich meine
Vorstellungen fur einen kinftigen Film mit-
unter auch aufs Papier, mache ein optisches
Buch: das ist der Ubergang von einem
Zustand in den anderen. Und alles zusammen
bildet ein geschlossenes Ganzes. Kunstschaf-
fen ist wie Religion und der Prozef3 der Ent-
stehung —wie ein Gebet.

Ich habe niemals Zeichenlehrer gehabt,
und ich beneidete meine Freunde, die
irgendwo eine Ausbildung erhalten hatten.
Doch das hérte dann auf. Ich begriff, dafl dem
Maler vor allem die Seele eines Kunstlers
innewohnen muf3, und wenn er einen Weg fin-

Rewas Essadse wéhrend
der Dreharbeiten zu
Die Nylontanne, 1986
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det, seinen schépferischen Impuls zu realisie-
ren, istes unwichtig, auf welche Artund Weise
er das tut. Die Hauptsache ist das Resultat.
Natirlich sind Kenntnisse Uber die Farbe
und das Licht notwendig, und ein Maler, dem
diese Kenntnisse vermittelt wurden, hat einen
kirzeren Weg zu seinen Schépfungen. Ich
jedoch gehe einen anderen Weg, den langen,
weil ich alle diese Geheimnisse selbst
ergrinde. Mein Leben hat sich so gestaltet,
daf3 ich stets ein Schijler bleiben werde. Und
es macht mich froh, daf3 ich nicht durch
irgendwelche Rahmen eingeschrénkt bin.
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Filmographie

Es war einmal

(Ertchel)

1962

s/w

Buch: G. Kwerentschchiladse
Regie: R. Essadse

Kamera: |. Pestschalnikow
Lange: 30min

Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Fro

1965

s/w

Buch: F. Mironer

Regie: R. Essadse

Kamera: W. Fedossow

Lange: 50min

Produktion: Lenfilm, Leningrad

Vier Seiten eines jungen Lebens
(Tschetyre stranizy molodoi schisni)
1967

s/w

Buch: W. Panowa

Regie: R. Essadse

Kamera: E. Jakowlew

Lange: 30min

Produktion: Lenfilm, Leningrad

Der Sekundenzéhler
(Sekundomer)

1970

Farbe

Buch: L. Sorin

Regie: R. Essadse

Kamera: W. Fedossow

Lange: 100 min

Produktion: Lenfilm, Leningrad

Das Schnippen
(Zkipurtebi)
1972

Farbe

Buch: F Gorenstejn, R. Essadse

Regie: R. Essadse

Kamera: |. Woronzow

Lange: 100 min

Produktion: Georgisches Fernsehfilmstudio,
Thilissi

Altere Kampfer

(Beberi motschidaweni)

1972

s/w

Buch: R. Essadse

Regie: A. Alow, W. Naumow

Kamera: G. lkaschwili, N. Popchadse
Lange: 30min

Produktion: Georgisches Fernsehfilmstudio,
Thilissi

Liebe auf den ersten Blick

(Ertis nachwit schekwareba)

1971-75

Farbe

Buch: S. Asramowa, R. Essadse

Regie: R. Essadse

Kamera: L. Paataschwili

Lange: 90min

Produktion: Grusia-Film, Thilissi, und Lenfilm,
Leningrad

Eine Vorort-Mihle

(Ziskwili Gareubani)

1980

Farbe

Buch: R. Inanuschwili, R. Essadse
Regie: R. Essadse

Kamera: L. Paataschwili

Lange: 80min

Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Die Nylontanne

(Neilonis nadswis’che)

1986

Farbe

Buch: R. Essadse, A. Dolidse
Regie: R. Essadse

Kamera: L. Paataschwili

Lange: 80min

Produktion: Grusia-Film, Thilissi




Reso Gabriadse
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Skizzen zu Dumas im Kaukasus, 1979




Biographie

Der Drehbuchautor, Filmregisseur, Maler und
kinstlerische Leiter des Puppentheaters von
Thilissi, Reso Gabriadse, wurde am 29. Juni
1936 in der georgischen Stadt Kutaissi gebo-
ren. 1964 beendete er sein Studium an der phi-
lologischen Fakultét der Staatlichen Universi-
tcit Thilissi. Bis zur Aufnahme in die sH6heren
Regiekurse« beim Filmverband der UdSSR
arbeitete er als Journalist bei der georgischen
Presse. Die Kurse beendete er 1967; seine
Diplomarbeit — das Szenarium »Paros-Mar-
mor«— bildete spéter die Grundlage fir ein
bedeutendes Werk der georgischen Kinema-
tographie, fir Eldar Schengelajas Komodie
Eine ungewdhnliche Ausstellung.

Schon mit dem ersten Drehbuch fand
Gabriadse sein Thema: das georgische
Leben. Er vermag die gesamte Weltliteratur
durch das Prisma seiner Heimat zu sehen. Die
Sujets und die Helden seiner Szenarien ver-
legt er stets nach Georgien; bei dem Film Das
Gastmahl der Rose nach Tillers Roman >Mein
Onkel Benjamin«von Frankreich nach Geor-
gien, bei Serenade nach einer Erzdhlung von
Michail Sostschenko von Ruf3land nach Geor-
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gienund bei Der Krug nach Pirandello von Ita-
lien nach Georgien.

Eine bedeutsame Etappe im Schaffen
Gabriadses bildete das Drehbuch zu dem
Film Kauze, in dem der Autor das farben-
prachtige Panorama seiner Heimat im ver-
gangenen Jahrhundert vor uns entfaltet, ein
Panorama voller Folklore, Gberschdumender
Frohlichkeit und lyrisch-melancholischer
Stimmungen.

Fir den Komadienautor Gabriadse sind Poe-
sie, feine Ironie, ungezigelte Heiterkeit und
eine erstaunliche Erfindungsgabe charakteri-
stisch. Sein Regiedebit gab er 1977 mit der
Filmnovelle Kaukasische Romanze, einer
Komédie. 1979 inszenierte er fir das Fern-
sehen den experimentellen Puppentrickfilm
Trdume des Kodshor-Waldes. Das Leben in
seiner Heimat, ihre Menschen und Natur sind
auch das Hauptthema im Schaffen Gabriad-
ses als bildender Kinstler. Seine Gemalde
und graphischen Arbeiten sowie seine Pup-
pen verbliffen durch ihren Phantasiereichtum
und ihre stilistische Originalitat.

Gabriadse ist Autor einer Reihe von Stiicken,
die in den nationalen Theatern Georgiens
erfolgreich aufgefihrt werden. 1980 schuf er
in Thilissi ein Puppentheater, an dem er Direk-
tor, Regisseur und Buhnenbildner ist.
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Die Zaubermdrchen des
Reso Gabriadse

A. Bitow/A. Sarabjanow

Was immer er in Angriff nimmt, ist gepragt von
Talent. Sein Wirken ist nur durch Epitheta mit
dem Prafixsviel-< zu bezeichnen: svielschich-
tig¢, vielgestaltigc usw.

Der Graphiker Gabriadse tauchte als
Gehilfe des Drehbuchautors Gabriadse auf.
Reso begann die Sequenzen seiner Drehbi-
cher zu illustrieren, indem er eigentimliche
Bilder-Filmreihen schuf. Seit dem Ende der
sechziger Jahre befaft er sich mit Graphik. Er
zeichnet wie kein anderer. Er zeichnet so, wie
er atmet, wie er lebt. .. Die Sprache seiner Bil-
der ist natirlich und unmittelbar. Seine Hand
folgt nur der Regung seiner Seele...

Die Beherrschung der Farbe war dann der
nachste notwendige Schritt. Reso lernte nicht,
mit dem Pinsel zu malen. Er nahm ihn einfach
in die Hand und wurde ein Maler.

Fir jedes Drehbuch, jeden Film, jede Auf-
fuhrung Gabriadses findet sich eine gldan-
zende Parallele in seiner Graphik und Male-
rei. Die Tusche und die Farben begleiten sein

ganzes Schaffen, so manches Drehbuch ent-
stand aus einer Bleistiftskizze und nahm in
Worten und in Zeichnungen Gestalt an. Nach
Beendigung der Arbeit an einem Drehbuch
oder Film kehrt er zu den von ihm erdachten
Helden seiner Malerei zuriick und vereint sie
alle in einem Bild. Von Bild zu Bild setzt der
sHimmelsflieger¢, den die Gestalten seines
Films Kduze geschaffen haben, seinen Flug
fort. Gabriadses Malerei ist ein Fest der fikti-
ven, phantastischen und zugleich realen Welt.
Gabriadse bewegt sich in den Traditionen
der>Naivencebenso wie sein groB3er Lands-
mann Niko Pirosmani. Gerade mit dieser Art
der Malerei sind Farben, Traditionen und der
Nationalgeist Georgiens am lebendigsten
wiederzugeben, eines Landes, das durch die
Gastfreundschaft, Weitherzigkeit und Frei-
heitsliebe seines Volkes berihmt ist.
Méglicherweise gab der Wunsch, die Statik
der Malerei mit dramatischer Handlung zu
vereinen, den Anstof3 zur Grindung eines
Puppentheaters in Thilissi. In seinen Puppen
nahmen die Figuren seiner Bilder kérperliche
Gestalt an, die Bilder gewannen auf der
Bithne eine neue Dimension und erwachten zu
einem andersartigen, schillernden Leben.
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Kauze, 1978. Tusche, 37 x 59 cm

Kauze, 1978. Tusche, 37 x 60 cm.
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Einstellung aus Kauze, 1974

Filmographie

Eine ungewshnliche Ausstellung
(Aratschweulibriwi gamopena)
1968

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: E. Schengelaja
Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Serenade

(Sserenada)

1968

s/w

Buch: R. Gabriadse nach Sostschenko
Regie: L. Chotivari

Produktion: Georgisches Fernsehfilmstudio,
Thilissi

Feola

(Feola)

1969

s/w

Buch: R. Gabriadse
Regie: B. Zuladse

Produktion: Georgisches Fernsehfilmstudio,
Thilissi

Der Krug

(Kwewri)

1969

s/w

Buch: R. Gabriadse nach Pirandello

Regie: I. Kwirikadse

Produktion: Georgisches Fernsehfilmstudio,
Thilissi

Das Gastmahl der Rose

(Ar daidario)

1969

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: G. Danelia

Produktion: Mosfilm, Moskau, und
Grusia-Film, Thbilissi

WeiBe Steine

(Belye kamni)

1973

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: T. Palawandischwili
Produktion: Grusia-Film, Thilissi




Eine Quelle am Weg

(Rodnik u dorogi)

1974

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: T. Palawandischwili
Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Kéuze

(Scherekelebi)

1974

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: E. Schengelaja
Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Das Thermometer

(Termometr)

1975

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: R. Scharabidse
Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Kaukasische Romanze, 1977

Samstagabend

(Ssubotnij wetscher)

1975

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: R. Scharabidse
Produktion: Grusia-Film, Thbilissi

Die Wette

(Pari)

1975

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: R. Scharabidse
Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Die fahrenden Ritter
(Mochetiale raindebi)

1975

Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: T. Palawandischwili
Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Gabriadse 77
R A ]




78 Gabriadse
RS A A

Mimino, 1978
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Liebe, deine Kraft ist groB! Dumas im Kaukasus

(Lubowj, welika twoja ssilal) (Djuma na Kawkase)

1976 1979

Farbe Farbe

Buch: R. Gabriadse Buch: R. Gabriadse

Regie: A. Darsawelidse Regie: W. Chaschkassimow
Produktion: Grusia-Film, Thilissi Produktion: Lenfilm, Leningrad
Walzer auf dem Mtazminda* Der Weg

(Walsi Mtazmindase) (Doroga)

1976 1975-78

Farbe Farbe

Buch: R. Gabriadse Buch: R. Gabriadse

Regie: B. Zuladse Regie: G. Danelia

Produktion: Grusia-Film, Thilissi Produktion: Grusia-Film, Thilissi
Mimino Das Gliick

(Mimino) (Udatscha)

1978 1980

Farbe Farbe

Buch: R. Gabriadse, G. Danelia, W.Tokarewa  Buch: R. Gabriadse

Regie: G. Danelia Regie: B. Zuladse

Produktion: Mosfilm, Moskau Produktion: Grusia-Film, Thilissi

“Mtazminda — Berg in Georgien

Reso Gabriadse im Jahre 1986 in seinem Theater in Thilissi

|
4
|
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Kaukasische Romanze Trédume des Kodshor-Waldes
(Kawkaskij romanss) (Ssny kodschorskogo lessa)
1977 1979
Farbe Farbe
Buch: R. Gabriadse Buch: R. Gabriadse
Regie: R. Gabriadse Regie: R. Gabriadse
Kamera: L. Matschaidse Kamera: L. Matschaidse
Produktion: Grusia-Film, Thilissi Produktion: Grusia-Film, Thilissi
Edelweil3
(Edelwehs)
1978
Farbe

Buch: R. Gabriadse

Regie: R. Gabriadse

Kamera: L. Matschaidse
Produktion: Grusia-Film, Thilissi




Juri lljenko
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An der Quelle, 1982. Ol auf Leinwand, 100 x 70 cm




Biographie

Der ukrainische Regisseur, Kameramann und
Drehbuchautor Juri Gerassimowitsch lljenko
wurde am 9.Mai 1936 in Tscherkassy geboren.
1961 schloB er sein Studium an der Fakultat fur
Kameraleute der Staatlichen Filmhochschule
ab. Die Studentenarbeit des jungen Kamera-
manns Ein Morgen der geliebten Stadt erhielt
die Medaille der Weltfestspiele der Jugend
und Studenten in Wien. Die ersten Filme des
Kameramanns lljenko, Lebt wohl, Tauben und
Irgendwo gibt es einen Sohn, die zu Beginn
der sechziger Jahre im Zentralen Studio for
Dokumentarfilme entstanden, zeichnen sich
durch eine unvoreingenommene und origi-
nelle Kamerahandschrift aus. Ebenfalls als
ein groBer Erfolg erwies sich seine Kamera-
fuhrung in Sergej Paradschanows Film Schat-
ten vergessener Ahnen (1964). Seit den Dreh-
arbeiten zu diesem Film lebt und arbeitet Juri
llienko in der Hauptstadt der Ukraine, Kiew.

Sein Regiedebit gab lljenko 1965 mit dem
Film Eine Quelle fir Durstende, danach
drehte er nach der gleichnamigen Erzéhlung
Gogols Der Abend vor dem Fest>lwan
Kupalac. Beide Filme zeugen von hoher Regie-
kunst und bringen die nationale Eigenart zum
Ausdruck. Malerische Poesie der Gestalten
zeichnet seinen Film Der weiBe Vogel mitdem
schwarzen Fleck aus.

Die in den sechziger Jahren gedrehten Filme
lllenkos entstanden im Geist der sog. »Poeti-
schen Schulecdes ukrainischen Films (Parad-
schanow, Ossyka, lljenko), die zu Beginn der
siebziger Jahre heftig kritisiert wurde, da sie
von den Dogmen des sozialistischen Realis-
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mus abgewichen sei. Die von den Regisseuren
dieser Schule gedrehten Filme sind gekenn-
zeichnet durch hohen optischen Reiz, wir-
kungsvolle Bildhaftigkeit und die Tendenz zur
Darstellung von Motiven der Volksmytholo-
gie. Nach der Auflésung der sPoetischen
Schulecfiel llienko in Ungnade. Seine Filme
Eine Quelle fir Durstende und Der Abend vor
dem Fest>lwan Kupalac«wurden erst 1987
(nach 22 bzw. 20 Jahren) kopiert und fir den
Verleih freigegeben.

In den darauffolgenden Jahren war lljenko
nach eigenem Bekenntnis sténdig gezwun-
gen, den Kompromif3 mit den Machthabern zu
suchen und dem autoritdren Regime seine
Loyalitat zu bezeugen, um arbeiten zu kén-
nen.

Nunmehr, unter den Bedingungen der Pere-
stroika, drehte Juri lljenko einen Film nach
dem Drehbuch seines Lehrers und Freundes
Sergej Paradschanow: Schwanensee. Die
Zone Uber die grausamen Erniedrigungen
und die gegenseitigen Aggressionen der
Haftlinge in den sowjetischen Lagern und wie
in einem gequadlten, innerlich verrohten Men-
schen dennoch Barmherzigkeit, Mitleid und
Hilfsbereitschaft erwachen.

Juri lljenko ist neben seiner Filmarbeit ein
begeisterter Maler. In den Jahren der film-
kinstlerischen Unfreiheit und des Drucks der
Zensur war die Malerei in ihrer Privatheit fur
ihn die einzige Moglichkeit, seine Ideen kinst-
lerisch zu realisieren.

Die néchsten Pléane Juri lljenkos sehen einen
Film nach dem altrussischen Epos»Das Igor-
lied« nach einem Drehbuch von Sergej
Paradschanow vor.
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lljenko

Portrdt eines Alten, 1986. Bleistift auf Papier, 36 x 45 cm

Einige Worte iber mich und iiber
das Malen

Juri lljenko

Ich bin lljenko, Juri Gerassimowitsch, aus
dem am Dnjepr gelegenen Stadtchen Tscher-
kassy. Geboren 1936. Zu zeichnen beganniich
friher als zu laufen und zu sprechen. Trotz des
so frih offenbarten Zeichentalents wurde ich
Filmregisseur, zuféllig... Jetzt ist es zu spat,
das zubedauern...In dendreiBig Jahren, die
ich beim Film bin, haben mich Farben, Pinsel,
Leinwand und Papier unwiderstehlich ange-
zogen... Ich aber habe gedreht: als Kamera-
mann, bald als Regisseur, auch habe ich Dreh-
bicher geschrieben oder als Schauspieler vor
der Kamera gestanden.

Dem Zeichnen verdanke ich, daf3 ich die
Schule Gberhaupt abschlieBen konnte. Ich

war ein hoffnungsloser Fall, eine totale Niete
in allen Disziplinen, habe nur in den oberen
Klassen gute Noten errungen, weil ich an der
Tafel eine beliebige imaginére Figur in belie-
bigen Verkirzungen darzustellen vermochte,
von vielen anderen denkbaren oder undenk-
baren geometrischen Figuren durchdrungen
oder deformiert.

Anerkennung als Kinstler fand ich jedoch
erstin der Armee. Genauver, in einem Studen-
tenlager fur militarische Ausbildung, als sich
unsere zweimonatige Dienstzeit bereits dem
Ende néherte. Um mich vor den Exerzieribun-
gen zu dricken, meldete ich mich zum Anferti-
gen der Karte fir die bevorstehenden Mano-
ver im Regimentsstab. Dort gab man mirdann
einen Packen Geldndekarten und stellte mir
einen gerdumigen Saal zur Verfigung. Ich
breitete die Karten auf dem FuBboden aus,
klebte sie zu einer riesigen Leinwand zusam-
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Eine Quelle fir Durstende, 1965. Der Alte — gespielt von Dmitrij Miludenko

men und begann darauf die ganze militari-
sche Weisheit abzubilden: die Protuberanzen
der Flankenangriffe, die tief gestaffelte Ver-
teidigung in Form endloser mittelalterlicher
Zinnen und Térme von Burgwéllen, die mono-
lithischen Pfeile der Panzervorstéfe, die
leuchtenden Punkte der Geschitzstellungen,
die immer enger werdenden Ringe der Ein-
kesselungen...und dergleichen kriegspieleri-
schen Unsinn.

Gegen Abend, als alles schon fertig war
und man mich in der Offizierskantine ver-
pflegt hatte, suchte ich die restlichen Stifte
zusammen und hérte plétzlich die Schritte des
Kommandeurs... die Schritte des Schick-
sals... Der General trat ein. Als er seinen
Heerfohrerblick tber meine Kinste warf, ver-
gof3 er eine karge Soldatentréne. Er hatte in
seinem Leben noch nie eine solche Karte
gesehen. Vor einer solchen Karte konnte man
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nur trdumen, sie war keines Geringeren als
eines Marschalls wirdig. ..

Der General sagte, das Schluchzen unter-
drickend:
»Séhnchen!...Von diesem Tag an wirst du bei
mir dienen... bis zu meinem Tode... laB3 dich
kiissen, Séhnchen!«
Den néchsten Satz warf er jemandem halb
Uber die Schulter hin:
»Das Séhnchen wird in meinem Wagen fah-
ren...sténdig... aus ein und demselben Koch-
geschirr mit mir essen!«
Aber das ist noch nicht alles. Ich verschatfte
mir auch Anerkennung als Kinstler sogar
beim Generalstab. Zu den Lehrveranstaltun-
gen an der Filmhochschule gab man dicke
Hefte mit Berichten Gber angeblich geheime
Vorlesungen aus, auf welche die feindliche
Aufklarung Jagd machen kénnte. In ein sol-
ches Heft begann ich auf Bestellung meiner
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Kommilitonen verschiedene Sujets aus dem
Armeeleben zu zeichnen. In diesen Geschich-
ten kamen Soldaten, Unteroffiziere, Offi-
ziere, Generale und auch... M&dchen vor —
im Panzer, im U-Boot, im Geschitzgraben,
wdahrend eines Eilmarsches oder eines
Absprungs mit dem Fallschirm, bei der
Parade, im Sébelgefecht und im Nahkampf ...
aber: ausschlieBlich Augenblicke der Liebes-
umarmung!

Solcherart war eben der verdorbene
Geschmack meiner Auftraggeber, meiner
Kommilitonen. Jenes Heft hatte zweihundert
Seiten. Ich habe sie in einem Semester vollge-
zeichnet. Am Ende des Semesters traf an der
Fakultat unverhofft eine Kommission des
Generalstabs ein, um das Niveau des Unter-
richts in militarischer Ausbildung an der Film-
hochschule zu prifen. Da nahm ein Oberst
des Generalstabs im Vorbeigehen mein
Geheimheftund... studierte es bis zum Unter-
richtsende eingehend. Nach dem Klingelzei-
chen lieB er das Heft in seiner Generalstabs-
mappe verschwinden und nahm es mit. Am
néchsten Tag teilte man mir im Dekanat mit,
daB ich seit dem gestrigen Tag exmatrikuliert
sei. Ich stirzte zum Rektor —dieser blieb
unnachgiebig, aber dann flisterte er mir zu,
daB ich in ein, zwei Jahren, wenn mich alle
vergessen hatten, unbedingt wiederkommen
solle und daf} er mich, obendrein ohne Auf-

nahmeprifung, wiederaufnehmen wiirde,
aber an die Kunstfakultét. Am Ende der
Woche, als ich die »Geschichte der KPdSU«
bereits in der Bibliothek und die FuBball-
schuhe bei der Fakultat fir Kérperkultur
abgegeben hatte und mit einer Flasche zu
meinen Kommilitonen gekommen war, um
mich von ihnen zu verabschieden, teilte man
mir mit, daf3 der Verteidigungsminister per-
sénlich mir vergeben habe und er nach der
Lektire meines Heftes gesagt haben soll:
»Irgendwann einmal, so glaube ich, wird man
das als Buch fisr den Soldaten herausgeben,
um seinen Kampfgeist zu stérken.« Und der
Minister soll den Autor, das heif3t mich,
eingeladen haben, fur ihn die Karten der
bevorstehenden Manéver im Stillen Ozean
anzufertigen...
Ich glaube, daf} ich zu Recht eine Dankes-
pflicht gegeniber der Armee empfinde, dafir,
dafd ich wurde, was ich heute bin.
Seit dieser Zeit habe ich ein festes Prinzip:
Wenn man das Zeichnen sein lassen kann,
lasse man es sein. LaBt man es aber nicht sein,
so muB man die Zeichnung, sobald sie fertig
ist, sofort vernichten, verschenken oder ver-
kaufen. Keinesfalls darf man sie zuhause
behalten.

Weitere Angaben Uber mich: verheiratet,
zwei Kinder, schreibe Gedichte.




Szene aus Eine Quelle fur Durstende, 1965

Einstellung aus Ein Streifen ungemahter wilder Blumen aus dem Jahre 1978
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Ludmila Efimenko als Fiirstin Olga in Legende der Fiirstin Olga

Legende der Firstin Olga, 1983. Firstin Olga
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Viktor Kremlew als Lukasch in Ein Lied der Waldfee

Ein Lied der Waldfee, 1980. Lukasch
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Schwanensee. Die Zone, 1989

Ludmila Efimenko in der Abschiedsszene von Schwanensee. Die Zone
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hwanensee. Die Zone, 1989. Szene mit Viktor Solowjew
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Jurillienko in einem Arbeitslager fir die Aufnahmen zu Schwanensee. Die Zone, 1989




Filmographie

Ein Morgen der geliebten Stadt
(Utro ljubimogo goroda)

1958

Regie: R.Grigorjew

Kamera: J.lljenko

Produktion: Zentrales Studio
fur Dokumentarfilme, Moskau

Lebt wohl, Tauben
(Proschaite golubi)

1960

Regie: J.Sigel

Kamera: J.lljenko
Produktion: Filmstudio Jalta

Irgendwo gibt es einen Sohn
(Gde-to jest syn)

1961

Regie: A. Woitezky

Kamera: J.lljenko
Produktion: Filmstudio Jalta

NewtonstraBe Nr. 1

(Uliza Newtona 1)

1963

Regie: T. Wulfowitsch

Kamera: J.lljenko

Produktion: Lenfilm, Leningrad

Schatten vergessener Ahnen

(Teni sabytych predkow)

1964

Farbe

Buch: S.Paradschanow, |. Tschendej

(nach einer Erzéhlung von M. Kozjubinski)
Regie: S.Paradschanow

Kamera: J.lljenko

Lénge: 97 min

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Eine Quelle fir Durstende
(Rodnik dlja schaschduschich)
1965

Farbe

Buch: J.lljenko
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Regie: J.lljenko

Kamera: J.lljenko und D. Davydow
Lange: 70 min

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Der Abend vor dem Fest slwan Kupalac
(Wetscher nakanune lwana Kupala)

1967

Farbe

Buch: J.lljenko

Regie: J.lljenko

Kamera: W.lljenko

Lange: 80 min

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Der weiBe Vogel mit dem schwarzen Fleck
(Belaja ptiza s tschornoi otmetinoi)

1971

Farbe

Buch: |. Mikolaitschuk und J.Iljenko

Regie: J.lljenko

Kamera: W.Kaljuta

Lange: 90 min

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Trotz allem

(Naperekor wsemu)

1972

Farbe

Buch: J.lljenko

Regie: J.lljenko

Kamera: W.Kaljuta

Lange: 70 min

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Tréiumen und Leben
(Metschtat] i schit))

1974

Farbe

Buch: J.lljenko
Regie: J.lljenko
Kamera: W. Kaljuta
Lange: 80 min

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Fest der gebackenen Kartoffeln
(Prasdnik petschonoj kartoschki)
1976

Farbe

Buch: J.lljenko

Regie: J.lljenko
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Kamera: W.lljenko
Lénge: 80 min
Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Ein Streifen ungemdéhter wilder Blumen
(Polosa neskoschennych dikich zwetow)
1978

Farbe

Buch: J.lljenko

Regie: J.lljenko

Kamera: A.Wladimirow

Lange: 90 min

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Ein Lied der Waldfee

(Lesnaja Pesnja-Mawka)

1980

Farbe

Buch: J.lljenko nach Motiven von Lesja
Ukrainka

Regie: J.lljenko

Kamera: J.lljenko

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Legende der Fiirstin Olga
(Legenda o knjagine Olge)
1983

Farbe

Buch: J.lljenko

Regie: J.lljenko

Kamera: J.lljenko

Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Die Strohglocken
(Solomennye kolokola)

1987

Farbe

Buch: J.lljenko nach Motiven von Ewgen Guz
Regie: J.lljenko

Kamera: J.lljenko
Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew

Schwanensee. Die Zone.
(Lebedinoe osero. Sona)

1989

Farbe

Buch: S.Paradschanow und J.lljenko
Regie: J.lljenko

Kamera: J.lljenko
Produktion: Dowschenko Filmstudio, Kiew
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Diebstahl des Augenlichts, 1934. Buhnenbildentwirfe fir den Film von Leopold Obolensky




Biographie

In der Neujahrsnacht 1899, am 13.Januar des
neuen gregorianischen Kalenders, wurde Lew
Wladimirowitsch Kuleschow im Gouverne-
ment Tambow geboren. Seine Eltern, Guts-
besitzer, waren zum Zeitpunkt seiner Geburt
vollig verarmt. Lew Kuleschow besuchte seit
1907 die Realschule in Tambow; er fafite schon
frih den Entschluf3, Theaterkinstler zu wer-
den. 1914 ging er nach Moskau, wo sein dlte-
rer Bruder Boris lebte. Er setzte seine Ausbil-
dung an derErsten Moskauer Realschule«
fort und nahm gleichzeitig Unterricht an einer
privaten Kunstschule. 1915 wechselte er zur
yStroganow-Schuled Uber und widmete sich
dort dem Kunsthandwerk. 1916-18 war er
Gasthorer in der Abteilung fir Malerei der
Schule fir Malerei, Bildhauerei und Baukunst.
Er zeichnete fur die Salonzeitschrift sJournal
fur Damen<und versuchte, Verbindungen zum
Theater zu knipfen. Der Filmproduzent
A.Chanschonkow? beschéftigte ihn als Film-
architekt. Mit dem Regisseur Jewgeni Bauer?
stattete Kuleschow etwa acht Filme aus. In der
ZeitschriftsInformationsblatt zur Filmkunst«
erschienen seine ersten theoretischen Auf-
satze: Uber die Aufgaben des Kinstlers beim
Film und Uber Drehbiicher.

Mit dem Film Das Projekt des Ingenieurs Pright
gab Kuleschow 1918 sein Regiedebit. Als Lei-
ter der Wochenschau-Abteilung und Regis-
seur von Dokumentarfilmen begann er seine
Tatigkeit im Filmkomitee?. 1919 nahm er an
den Dreharbeiten zu dem Dokumentarfilm
'Die Exhumierung der sterblichen Uberreste
des Sergej Radoneschsky< teil. Im selben Jahr
entdeckte er eine neue Montage-Methode,
die als kreative Geographie« bekannt wurde
(Herstellung rédumlicher Kontinuitét), und eine
Filmschnitt-Methode, die »Kuleschow-Effekt
genannt wurde (Konfrontation einer Schau-
spieler-Nahaufnahme mit verschiedenartigen
Ding-Elementen).

Im Jahre 1920 richtete Kuleschow eine Lehr-
werkstatt am Staatlichen Filminstitut ein. Er
heiratete die Schauspielerin Alexandra
Chochlowa, die in fast allen seiner folgenden
Filme spielte. Im Juni drehte er an der West-
front eine Wochenschau iiber den Krieg mit
Polen. Das Frontmaterial kombinierte er mit
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Spielfilmepisoden zu dem Film An der roten
Front. In den folgenden Jahren entwickelte er
seine Schnitt-Methode weiter und verésffent-
lichte theoretische Aufsatze dariber.

Im Frohjahr 1924 kam sein Film Die ungewéhn-
lichen Abenteuer des Mr. West im Land der
Bolschewiki in die Kinos, eine Komédie, die
den amerikanischen Western parodiert und in
der erstmalig der Kuleschow-Effekt<in die
Praxis umgesetzt wurde. Im Juni begann er mit
den Arbeiten an dem Film Der Todesstrahl,
den er 1925 vollendete, der aber weder vom
Publikum noch von der Kritik akzeptiert
wurde. Man kritisierte das Szenarium und
eine »UbermaBig formalistische Kompliziert-
heit«. Auch der ein Jahr spéter gezeigte Film
Nach dem Gesetz, eine Attacke gegen die
Todesstrafe nach Motiven der Erzdhlung sDas
Unerwartetecvon Jack London, in nur einer
Dekoration mit drei Schauspielern gedreht,
war ideologischen Anfechtungen ausgesetzt
und wurde des Formalismus bezichtigt. 1929
erschien Kuleschows Buch Filmkunst — Meine
Erfahrungen, in dem er seine kiinstlerischen
Entdeckungen darlegte.

In Odessa unterstitzte Kuleschow 1932 die
Dreharbeiten des deutschen Regisseurs Erwin
Piscator zu dem Film sDer Aufstand der
Fischer. Am Ende des Jahres kam Kuleschows
Streifen Horizont—der zweite sowjetische Ton-
film — Uber das Los eines aus RuBland emi-
grierten Juden in Amerika in die Kinos. Der
Film war in zwei Versionen geplant, eine fur
den sowijetischen und eine fir den deutschen
Verleih, die zweite wurde wegen der Macht-
ergreifung der Nationalsozialisten in
Deutschland allerdings nicht verwirklicht.

Im Jahre 1933 drehte Kuleschow den Film Der
groB3e Tréster, dem Novellen und Fakten aus
dem Leben O.Henrys zugrunde liegen. Der
Streifen zeichnet sich durch eine komplizierte
Komposition und die Kombination vertonter
und stummer Sequenzen aus. Interessante
Skizzen und Zeichnungen Kuleschows dazu
haben sich erhalten. Zwei Jahre spater ent-
stand in Tadschikistan nach Ainis gleichnami-
gem Roman der Film Dochunda. Auf Anord-
nung des Vorsitzenden des Filmkomitees
wurde das abgedrehte und entwickelte,
jedoch noch nicht geschnittene Material kon-
fisziert —wiederum mit der Beschuldigung,
das Werk sei zu »formalistisch¢, ein Vorwurf,
der damals politische Konsequenzen hatte.
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Der Verbleib des Filmmaterials ist bis heute
nicht bekannt. Es folgten Jahre (1936-38), in
denen Kuleschow keine Méglichkeit bekam
zu filmen. Mehr als 20 Drehbicher wurden
abgelehnt; niemand wollte einen Vertrag mit
einem>Formalisten< unterzeichnen. Das Film-
studio kindigte ihm, doch seine Lehrtédtigkeit
am Filminstitut konnte er fortsetzen. 1939 voll-
endete er sein Buch Die Grundlagen der Film-
regie (veroffentlicht 1941) und wurde Profes-
sor am Institut for Kinematographie (WGIK).
Den Regie-Auftrag fir den Film Die Sibirier
nach einem sehr schwachen Drehbuch nahm
er 1940 mangels einer Alternative an.

Wahrend des Krieges drehte Kuleschow nach
seiner Evakuierung 1942 den Film Timurs Eid
nach einem Drehbuch des populéren Kinder-
schriftstellers Arkadi Gaidar. Zwei Jahre spa-
ter entstand in Zusammenarbeit mit Alexan-
dra Chochlowa sein letzter Film: Wir vom
Ural. Am Staatlichen Filminstitut WGIK blieb
er weiterhin wissenschaftlich und lehrend
tatig. Gemeinsam mit Alexandra Chochlowa

Die Aufgaben des Szenenbild-
ners in der Kinematographie
(Ausziige)

Lew Kuleschow

Bislang war man der Meinung, das Arrange-
ment der handelnden Personen um die
Kamera sei allein die Aufgabe des Regis-
seurs. Doch wer, wenn nicht der Szenenbild-
ner, kommt dem Regisseur zu Hilfe, zumindest
bei der vorléufigen Anordnung der handeln-
den Personen in der Einstellung? Ein Maler
betrachtet die Komposition der Menschen
und Dinge, schéne Bewegungen und das gute
Placement als eine Gberaus wichtige Aufgabe
in seinen Bildern. Die Schénheit und Aus-
druckskraft einzelner Linien einer Figur
Uberzeugen oftmals mehr als ein subtiles
psychologisches Spiel.

Die Farbgebung oder Ténung« des Films
fiel niemals in die Kompetenz des Szenenbild-
ners. Indessen bedarf dieses sehr schwierige
und interessante Gebiet unbedingt der
Betreuung durch eine Person, die sich im Ko-
lorit und im Wechselverhaltnis der Farben zu-

leitete er eine Lehrwerkstatt. Im Oktober 1962
reiste Kuleschow nach Paris, wo eine erfolg-
reiche Retrospektive seiner Filme veranstaltet
wurde. Zusammen mit seiner Frau Chochlowa
verfaBte er sein letztes Buch, Finfzig Jahre
beim Film, das 1975 im Kunst-Verlag, Moskau,
verdffentlicht wurde. Lew Wladimirowitsch
Kuleschow starb am 29. Mérz 1970 in Moskau.

1. Stroganow-Schule: Schule fir Kunst und Malerei,
gegrindet 1825 von Graf S.G. Stroganow.

2. Alexander Aleksejwitsch Chanschonkow (1877—
1945) war einer der ersten russischen Filmunterneh-
mer, er grindete 1907 die erste russische Filmfirma
(Filmfabrika Chanschonkowa).

3. Jewgeni Franzewitsch Bauver (1865-1917), russischer
Filmregisseur und Bihnenbildner seit 1912. Er insze-
nierte mehr als 80 Filme.

4. Moskaver Filmkomitee: Staatliche Stelle, die nach
dem Umsturz von 1917 fir alle Fragen der Filmwirt-
schaft eingerichtet wurde.

5. Sergej Radoneschsky, Heiliger der russischen ortho-
doxen Kirche, wurde von den Bolschewiki exhumiert,
um zu antireligiéser Propaganda benutzt zu werden.
Man wollte beweisen, daf3 es sich um die Reste eines
normalen Sterblichen handelte.
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Schwester Anabel, undatiert.
Bleistift, 18,1 x 175 cm

einander hervorragend auskennt, und dies ist
nun einmal der Szenenbildner. Die Farb-
gebung ist genauso wie alles andere den
GesetzmafBigkeiten der Komposition unter-
worfen, das heif3t der Montage, und mit ihrer
Hilfe ebenso wie mit Hilfe der Dekorationen
im Atelier lassen sich charakteristische und
Uberzeugende Kontraste erzielen. Die kon-
sequente Abfolge der einzelnen Farben im
Laufe eines tausende Filmmeter langen Strei-
fens unterliegt eigenen malerischen Gesetzen
und Besonderheiten.

In den Fragen des Lichts und der Beleuch-
tung ist die Auseinandersetzung mit dem
Kameramann unumgdnglich, doch da das
Licht fir den Szenenbildner eine sFarbe«dar-
stellt, ist seine Mitwirkung bei Fragen der
Beleuchtung unbedingt erforderlich. Der
Kameramann hélt auf dem Filmstreifen das
Sichtbare, das duflere Abbild fest, doch ist
dem Szenenbildner nicht dartberhinaus der
Symbolwert der Erscheinung und des AuBe-
ren vertraut?

Die psychischen Regungen des Schauspie-
lers, sein Gesichtsausdruck sind fir den Sze-
nenbildner gleichfalls eine Aufgabe. Geraten
wir etwa nicht in Entziicken angesichts der
meisterhaften Wiedergabe der subtilen Psy-
che des Menschen in den Meisterwerken
eines Ge'! oder Wrubel?, ist Ciurlionis® etwa

nicht subtil, nicht psychologisch tieflotend
oder gar musikalisch?

Ich weif3, was man sagen wird: Woran soll
denn nun aber der Regisseur bei der Entste-
hung des Films arbeiten?

Wenn der Regisseur selbst kein Szenenbild-
nerist, dann kann er keinen wirklichen Film
machen, kein wahrhaftes Kunstwerk der Kine-
matographie. Ich will nicht behaupten, wenn
der Szenenbildner mit dem Regisseur zusam-
menarbeitete, hétte der Regisseur nichts mehr
zu tun, nein, aber fir den Szenenbildner ist
eine Zusammenarbeit sinnlos, weil er den
Film nur eigensténdig inszenieren kann. Dazu
ein Beispiel: Warum ist Jewgeni Bauer so
wunderbar? Warum sind Regisseure keine
Szenenbildner, und warum machen sie in
Zusammenarbeit mit den Schépfern des
AuBeren und des Erscheinungsbildes keine
wahrhaft schénen Filme?

Freilich sehen wir sehr haufig Filme, die
nicht von einem Szenenbildner inszeniert sind
und dennoch einen guten Eindruck hinterlas-
sen; das ist freilich das gleiche wie eine nette
Romanze, gesungen von irgendeinem lwan
Iwanowitsch oder irgendeiner Maria
Stepanowna in gemitlicher hauslicher Atmo-
sphdre nach dem Tee. Wenn Sie allerdings
diesen sympathischen lwan lwanowitsch auf
der Bishne des Bolschoi-Theaters héren muf3-
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ten, so wirden Sie, das versichere ich lhnen,
Ihre kostbare Zeit nicht fir einen solchen Sén-
ger mit schwacher Stimme vergeuden.

AuBBer den rein technischen Aufgaben, die
der Szenenbildner zu erfillen hat, muf3 er im
Medium Film das méchtigste, wunderbarste
und populdarste der Kinste sehen, mit deren
Hilfe er neue Wege geht und mit neuen, in der
reinen Malerei, Bildhauerei und Architektur
unmaglich zu erreichenden Wirkungen ins
Leben eindringt.

Im WGIK, 1922. Fotocollage mit Tusche

Lew Kuleschow iiber die Arbeit
an dem Film Der groBe Troster

Ich setzte mich hin und zeichnete. Ich fertigte
taglich mehrere Zeichnungen an. Orientiert
am durchgesehenen Stoff, orientiert an dem
Ziel, das ich mir gesetzt hatte, orientiert am

Informationsblatt zur Filmkunst, Nr. 127 Moskau
1917

1. Ge, Nikolai Nikolaewitsch (1831-1894), russischer
Maler, einer der Begriinder der sPeredwischniki«-
Kunstrichtung (Wanderaussteller).

2. Wrubel, Michail Aleksandrowitsch (1856—1910),
russischer Maler, lkonenmaler, arbeitete auch im Stil
der>Modernec.

Ciurlionis, Mikalojus Konstantinas (1875-1911),
litauischer Komponist und Maler-Symbolist.

Drehbuch und den Typagen jener Schauspie-
ler, die ich bereits vorgesehen hatte, machte
ich zundchst Skizzen, die den Charakter des
zukUnftigen Films festlegten. Dies waren
keine Entwirfe der Dekorationen, die aufge-
baut, oder der Kostime, die gendht, es waren
auch nicht einzelne Szenenausschnitte, die
inszeniert werden sollten, sondern Zeichnun-
gen, die sich um die Dekorationen und




Kuleschow 101
B SR e e |

Zeichnung zum Film Der groBe Troster, 1933

Zeichnung zum Film Der grofie Troster, 1933
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Wéhrend der Arbeit an Nach dem Gesetz im Jahre 1926

Kostime der kinftigen Szenen und Schauspie-
ler drehten. Ich brachte meine Gedanken und
meine Hande im Hinblick auf das Thema des
Szenariums»in Schwungt. Deshalb fertigte ich
ununterbrochen Zeichnungen und Skizzen an.
Der kinftige Film begann sich vor meinem
inneren Auge visuell herauszukristallisieren,
nahm eine konkrete Form und bestimmte
Umrisse an. Allméhlich verwandelten sich
diese Zeichnungen und Skizzen in spezielle
Entwirfe der Dekorationen, die den komposi-
torischen Aufbau der Szenen anzudeuten

begannen. Auch der Charakter der Beleuch-
tung war andeutungsweise zu spiren.

Auf diese Weise bahnten sich allméhlich —
vom Studium des Stoffs Uber die Arbeit des
Szenenbildners (die tat ich selbst, weil ich
selbst Szenenbildner war) — die Wege zur In-
szenierung des Films an, bildeten sich ein
aufBBeres Erscheinungsbild, seine Stimmung
und sein Stil heraus.

Praxis der Filmregie, Moskau 1935
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Lew Kuleschow und
Kameramann
K.Kusnezow wéhrend
der Arbeit an

Der grof3e Troster, 1933

Filmographie Ural
1919
s/w
Das Projekt des Ingenieurs Pright Dokumentarfilm
(Projekt inschenera Praita) Regie: L. Kuleschow
1918 Kamera: E.Tissé
s/w Produktion: WFKO, Moskau
Buch: B. Kuleschow (Allunionsabteilung fir Foto- und Kinemato-
Regie: L.Kuleschow graphie des Volkskommisariats fir Bildung)

Nur einzelne Teile erhalten
Produktion: Filmfabrik Chanschonkow,

Moskau An der roten Front
(Na krasnom fronte)
1920
Ein unvollendetes Liebeslied s/w
(Pesnj ljubwi nedopetaja) Buch: L.Kuleschow
1918 Regie: L. Kuleschow
s/w Kamera: P.Ermolow
Buch: W.Polonsky Produktion: WFKO, Moskau

Regie: L. Kuleschow, W. Polonsky
Produktion: Filmfabrik M. Koslowsky,
S.Jurjew & Co., Moskau
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Die ungewdhnlichen Abenteuer des Mr. West
im Land der Bolschewiki

(Neobytschainye prikljutschenija mistera
Westa w strane bolschewikow)

1924

s/w

Buch: N. Asseew, L. Kuleschow, W.Pudowkin
Regie: L.Kuleschow

Kamera: A. Lewizky

Lange: 86 min

Produktion: |. Fabrik Goskino, Moskau

Der Todesstrahl

(Lutsch ssmerti)

1925

s/w

Buch: W.Pudowkin

Regie: L.Kuleschow

Kamera: A. Lewizky

Lange: 120 min

Produktion: |. Fabrik Goskino, Moskau

Nach dem Gesetz
(Po Sakonu)
1926

s/w
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Buch: W.Schklowskiy nach

Jack Londons »The Unexpected:

Regie: L. Kuleschow

Kamera: K.Kuznezow

Lange: 108 min

Produktion: |. Fabrik Goskino, Moskau

lhre Bekannte (Journalistin)

(Wascha snakomaja [Schurnalistkal)
1927

s/w

Buch: A.Kursa

Regie: L. Kuleschow

Kamera: K. Kusnezow

Nur zum Teil erhalten

Produktion: Filmstudio Sowkino, Moskau

Lustiger Kanarienvogel

(Wessdlaja kanarejka)

1929

s/w

Buch: B.Gusman, A. Mariengof

Regie: L. Kuleschow

Kamera: P.Ermolow

Produktion: Meschrabpomfilm, Moskau

< Einstellung aus Die ungewchnlichen Abenteuer des Mr. West im Land der Bolschewiki, 1924

P.Podobed als Mr. West und A. Chochlowa als Gréafin in Die ungewdhnlichen Abenteuer des Mr. West im
Land der Bolschewiki
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Die zwei Buldis

(Dwa-Buldi-Dwa)

1930

s/w

Buch: O.Brik, L. Kuleschow

Regie: N.Agadschanowa-Schutko,
L.Kuleschow

Kamera: P.Ermolow

Produktion: Meschrabpomfilm, Moskau

Vierzig Herzen

(Ssorok sserdetz)

1930

s/w

Buch: A. Andriewsky

Regie: L. Kuleschow

Kamera: K. Kusnezow

Nicht erhalten

Produktion: Meschrabpomfilm, Moskau

Horizont

(Gorisont)

1933

s/w

Buch: L.Kuleschow

Regie: L. Kuleschow

Kamera: K. Kusnezow

Produktion: Meschrabpomfilm, Moskau

Der groBe Tréster

(Welikij uteschitel))

1933

s/w

Buch: A.Kursa, L. Kuleschow nach
O.Henrys Erzéhlung

Regie: L.Kuleschow

Kamera: K. Kusnezow

Lange: 2600 m

Produktion: Meschrabpomfilm, Moskau

Dochunda
1936

s/w

Buch: O.Brik

Regie: L. Kuleschow

Der Film wurde verboten und ist nicht erhalten
Produktion: Tadschikfilm, Duschanbe

Die Sibirier

(Ssibirjaki)

1940

s/w

Buch: A.Witenson

Regie: L. Kuleschow, A. Chochlowa
Kamera: M. Kirillow

Produktion: Sojusdetfilm, Moskau

Timurs Eid

(Kljatwa Timura)

1942

s/w

Buch: A.Gaidar, L. Kuleschow

Regie: L. Kuleschow

Kamera: M. Kirillow

Produktion: Sojusdetfilm, Duschanbe

(nach Kriegsbeginn evakuierte man das Film-
studio nach Duschanbe)

Die Lehrerin Kartaschewa
(Utschitelniza Kartaschewa)

1942

s/w

Buch: L. Kuleschow nach L.Kassill
Regie: L. Kuleschow

Nicht vollendet

Kurzfilm fir s>Kampfalmanach:
Produktion: Sojusdetfilm, Duschanbe

Wir vom Ural

(My ss Urala)

1944

s/w

Buch: E.Pomeschtschikow, N.Roschkow
Regie: L. Kuleschow

Kamera: |. Gortschilin

Produktion: Sojusdetfilm, Duschanbe
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Biographie

Igor Minajew wurde am 15.Januar 1954 in
Charkow geboren. Seit dem 13.Lebensjahr
besuchte er ein Schauspielstudio. Er studierte
an der Schauspielfakultat der dem Ukraini-
schen Schewtschenko-Schauspieltheater
angeschlossenen Theaterschule in Charkow,
danach an der Fakultat fur Filmregie der Kar-
penko-Kari-Theaterhochschule in Kiew.

1977 erstellte Minajew seine Diplomarbeit,
eine Filmkomédie in 4 Teilen mitdem Titel Die
Mowe. Er war Drehbuchautor, Regisseur und
Szenenbildner in einer Person. 1978 drehte er
in der dem>Mosfilm-Studio«angeschlossenen
Vereinigung »Debut« den Kurzfilm Silberne
Ferne nach J. Guzalos Erzahlung sDer Scherz
mit Katerinac. Der Kinstlerische Rat nahm den
Film nicht ab. Das Hauptargument war, daf3
der Regisseur véllig unabhéngig verfahren
und nicht dem Rat der Leiter der Vereinigung
gefolgt war.

Minajew 109
R R O e S T R

1980 gelang es Minajew, einen weiteren Kurz-
film fir das Fernsehen zu drehen: Der Gast.
Und wieder kam es zur Einmischung der Zen-
sur und der Leitung des Fernsehstudios, so
daf3 der Film in gekirzter und veranderter
Form herauskam. Nach diesem zweiten Mif3-
erfolg erhielt Minajew finf Jahre lang keine
Arbeitserlaubnis.

1985 entstand am Odessaer Filmstudio der
zwanzigminutige Film nach Kornej Tschu-
kowskys Méarchen >Das Telefon¢, der beim
15. Moskauer Filmfestival als bester Kinder-
film ausgezeichnet wurde.

Erst im Jahre 1987 schuf Minajew schlieBlich
seinen ersten abendfillenden Spielfilm: Kal-
ter Mdrz. Im Herbst 1987 prifte die Konflikt-
kommission des Verbandes der Film- und
Fernsehschaffenden seine abgelehnten Filme
und rehabilitierte sie in vollem Umfang. Das
geschah leider zu spat: Die Negative der
Mowe und der Silbernen Ferne waren bereits
vernichtet.

Seit 1988 lebt Minajew in Paris. Im selben Jahr
fand in Paris die erste Ausstellung seiner
Zeichnungen statt.
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Die verschlossene Welt

Georgi Kowalenko

Das erste, was an den Graphikserien Igor
Minajews ins Auge féllt, sind die Figuren. Ein-
ander erstaunlich ghnlich, mitunter kaum von-
einander zu unterscheiden, tauchen sie mit
beharrlicher Kontinuitét auf jedem neuen
Blatt auf.

Sie sind schweigsam und verschlossen, von
der Realitat losgel&st, die sie offenbar auch
gar nicht brauchen. Sie héren in sich hinein
oder lauschen einer Musik, die nur sie selbst
vernehmen. Man hat den Eindruck, daf3 jeder
von ihnen einzig ist, ein wie durch ein Wunder
geretteter Splitter einer geheimnisvollen Welt.
Einer zerbrechlichen, durchsichtigen Welt, die
nur in ihnen allein erhalten geblieben ist.

Wahrscheinlich entsteht deshalb auf den
Blattern, auf denen die Figur nicht allein ist,

sondern noch jemanden neben sich hat, von
der gleichen Art wie sie selbst, das Bild einer
seltenen Einigkeit der Figuren. Esiist, als kehre
die Welt zu ihnen zuriick, die sie einst verlo-
ren, die Vergangenheit, die sie mit sich nah-
men und inihrer Einsamkeit sorgsam behiten.

Legt man mehrere Zeichnungen Igor Mina-
jews dicht nebeneinander, Bild an Bild, ergibt
sich folgender interessanter Effekt: Vor unse-
ren Augen entsteht die Welt aus Figuren Mina-
jews. Und wir beginnen zu verstehen, was fir
eine Welt das ist, welche Gesetze in ihr herr-
schen.

Diese Welt hat nur wenige Kennzeichen,
dochssie alle sind bedeutungs- und sinnerfillt.
Gegenstande und Symbole haben besondere
Rechte: Sie sind dem Menschen ebenbirtig,
sind seine stdndigen Begleiter und in sein
Schicksal einbezogen. Das gilt auch fir
Végel, Fische, Blumen, Friichte.. ..

In dieser Welt hat alles seinen unangefoch-
tenen Wert: Sektspritzer, Pfeifenrauch, ver-

Schattenspiel, 1987.
Gouache, 37 x24cm




Die Kirsche, 1986.
Gouache, 30x21 cm

schlungene Bander, Spiegelbilder, Wein in
Glasern. Minajews Figuren wissen das: Sie
verfolgen verzaubert, wie der Rauch auf-
steigt, wie sich ein Vogel aufschwingt, wie der
Wein flieB3t; sie verstehen, daf3 die Spiegel-
bilder kein Zufall sind. Sie wissen das, weil sie
von dieser Welt hervorgebracht und ihre
Geschépfe sind.

In dieser Welt herrscht nicht die Sonne, son-
dern der Mond. Die eine Halfte der Gesichter
der Figuren ist oft schwarz —sie sind vom
Mond gezeichnet, sind seine Untergebenen,
seine Vasallen. Das Licht des Mondes hat aus

Minajew

dieser Welt die Farbe vertrieben, und wenn sie
irgendwo auftaucht, dann auf gespenstische,
ratselhafte, schemenhafte Weise. Das Licht
des Mondes hat der Welt die scharf umrisse-
nen Konturen und die spitzen Ecken genom-
men, alle Linien winden sich, verlaufen in
sanften Kurven. Es scheint tberhaupt alles wie
erstarrt,doch das ist keine tragische, sondern
eine sif3e Erstarrung, wenn das Menschenwe-
sen die Last der Alltéglichkeit gleichsam von
sich abwirft, sich von allem Niederen lossagt
und den ununterbrochen dahinrauschenden
Kléngen der Musik unterordnet.

m
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Igor Minajew (Mitte) wahrend der Dreharbeiten zu Das Telefon, 1985

Minajew bei den Arbeiten zu Das Telefon, 1985
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Filmographie

Die Méwe

(Tschaika)

1977

s/w

Buch: I. Minajew

Regie: [.Minajew

Kamera: W.Pankow

Lange: 30 min

Produktion: Odessa-Filmstudio, Odessa

Silberne Ferne

(Serebrjannye dali)

1978

s/w

Buch: E. Wolodarski

Regie: |. Minajew

Kamera: W.Pankow

Lange: 30 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Der Gast
(Gosty)
1980

Farbe

Buch: W.Tokarewa

Regie: . Minajew

Kamera: W.Pankow

Lange: 30 min

Produktion: Odessa-Filmstudio, Odessa

Das Telefon

(Telefon)

1985

Farbe

Buch: I.Minajew

Regie: |.Minajew

Kamera: W.Pankow

Lange: 20 min

Produktion: Odessa-Filmstudio, Odessa

Kalter Mérz

(Cholodnyi mart)

1987

Farbe

Buch: A.Gorochow

Regie: I. Minajew

Kamera: W.Pankow

Lange: 110 min

Produktion: Odessa-Filmstudio, Odessa
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Skizzen zu Wie Zar Peter seinen Mohren verheiratete, 1976



Biographie

Alexander Mitta ist ein typischer Vertreter der
sowjetischen Regisseursgeneration der sech-
ziger Jahre, bei denen der Beginn ihrer Lauf-
bahn mit dem >Chruschtschowschen Tauwet-
terc zusammenfiel. Sein Name hatte einen
guten Klang in jenen Jahren, als die sowjeti-
sche Filmkunst fir eine gewisse Zeit die Fes-
seln der Normen des »Sozialistischen Realis-
mus« abstreifte und plétzlich in der Ich-Form
zu erzéhlen begann, erfillt vom tiefen Glau-
ben an die Méglichkeit des Sieges von Gite
und Menschlichkeit. Bevor die Jahre relativ
freien kinstlerischen Schaffens von der diste-
ren Epoche derBreschnewschen Stagnation«
abgeldst wurden und sich die Hoffnungen auf
ein besseres Leben im Lande zerschlugen,
gelang es den Regisseuren, die von der sowje-
tischen Kritik als »Neoromantiker« bezeich-
net wurden, eine Reihe von Werken zu schaf-
fen, die vom Glauben an die Veranderung der
sowjetischen Gesellschaft erfullt waren. Es
verwundert wohl kaum, daf3 die meisten die-
ser Filme an die Jugend adressiert waren.

Alexander Mitta wurde am 28.3.1933 in Mos-
kau geboren, schlof3 1955 seine Ausbildung
als Architekt ab und begann im selben Jahr

ein Regiestudium an der Filmhochschule
WGIK in der Klasse von Michail Romm!]

Sein Debit gab Alexander Mitta am Mosfilm-
Studio mit dem Film Mein Freund Kolka, in
dem er mit Hilfe der Satire den Formalismus
und die Birokratie in der schulischen Erzie-
hung entlarvte und diesen Mif3sténden seinen
romantischen Helden entgegenstellte. Sein

Mitta

ndchster Film Ohne Furcht und Tadel setzte
dieses Thema fort. In zwei weiteren Filmen
Mittas aus dem Leben der sowjetischen
Schiler werden die Psyche der heutigen
Halbwichsigen und ihre komplizierten
Beziehungen zur dlteren Generation unter
neuem Blickwinkel untersucht: Tanja sucht
Freunde und Punkt, Punkt, Komma.

Zu Beginn der siebziger Jahre deutete sich im
Schaffen Alexander Mittas eine Wende an. Er
gab dem Hang zum optisch reizvollen Kom-
merzfilm nach. Er erklérte, er habe nach der
»erzwungenen 6konomischen Nische«
gesucht, in die man sich vor den Konflikten mit
den Birokraten flichten kénne. In seinem
Schaffen zeichnete sich jetzt eine kompromif3-
lerische Haltung ab. In dem Film Leuchte,
mein Stern, leuchte unternahm er gewisserma-
Ben den Versuch, aus dem Stoff der Oktober-
revolution einen sowjetischen >Western« zu
machen. In dem Streifen Wie Zar Peter seinen
Mohren verheiratete verband er erstmals Ele-
mente kontrastierender Genres miteinander,
indem er ein stilisiertes Musikfilmdrama mit
hohem Schauwert schuf. Als erster sowjeti-
scher Regisseur realisierte er mit Flug durchs
Feuer die |dee eines sowjetischen Katastro-
phenfilms. Der Streifen spielte gro3en
Gewinn ein (100 Millionen Zuschauer in der
Sowijetunion). In den darauffolgenden Jahren
setzte Mitta seine Experimente auf dem
Gebiet des »Genrefilms< fort (Marchen der
Wanderungen, Der Schritt), in dem er nach
eigener Aussage »eine anspruchsvolle Idee
mitden aggressiven Mitteln der Einflunahme
auf den Zuschauer« zu vereinen sucht.

1 Michail Jljitsch Romm (1901-1971), sowjetischer
Regisseur, Autor des Dokumentarfilms sDer gewéhnliche
Faschismusc.

17
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Im Schutz der Schale, 1989.
Mischtechnik, 42 x 29 cm

Essay iber die Zeichnungen

Alexander Mitta

Gewsdhnlich zeichne ich wahrend der Arbeit
an einem Film, ich zeichne einen Film prak-
tisch dreimal: das erste Mal beim Verfassen
des Drehbuchs, das zweite Mal wéhrend der
Vorbereitungsphase, zur Orientierung der
Gruppe, das dritte Mal als Arbeitsplan vor
jeder Einstellung. Fir mich ist es so einfacher
—die Arbeit erscheint klarer, und man muf3
weniger erklaren. Doch das sind rein techno-
logische Zeichnungen. Nach dem Abschluf3
der Dreharbeiten werfe ich eine Menge
Papier weg.

Die hier gezeigten Zeichnungen gehéren zu
einer anderen Kategorie. Das ist das, was ich
in den Pausen —den haufigen Begleitern der
Dreharbeiten beim Film — oder an den Aben-
den bei einer Expedition zeichne, wenn die
Gruppe feiert oder sich mit Flirts zerstreut.
Wahrend der Dreharbeiten lebt man in einem
besonderen, langanhaltenden Spannungs-
zustand, und das Zeichnen hilft mir so wie die
Zigarette dem Raucher. (Selbst rauche ich
nicht.)

Berg der Autoritaten, 1990.
Mischtechnik, 42 x 29 cm.

Es gibt noch einen anderen Aspekt der the-
rapeutischen Wirkung des Zeichnens. Beim
Film ist sehr viel vorausberechnet, und mein
Bedurfnis nach Impulsivitét, Improvisation
und freier SelbstaufBerung wird hier zu wenig
befriedigt. In der Regel gibt es allzu viele
Kompromisse, zu viel Winkelzige und Bemi-
hungen, alles in den starren Rahmen der Wirk-
lichkeit hineinzupressen. Und da erinnert
mich eine improvisierte Skizze — alle Zeich-
nungen sind Improvisationen—daran, dafBich
kein Buchhalter, kein Ingenieur, kein Konstruk-
teur, sondern ein Kiinstler bin. Das sind kleine,
harmlose Trdume — jede Zeichnung stelle ich
mir in Form eines grof3en Bildes vor. Manch-
mal denke ich: Irgendwann hére ich fir ein
halbes, ein Jahr auf mit den Filmen, spanne
die Leinwand auf den Rahmen...

Aller Wahrscheinlichkeit nach wird es damit
wohl nie etwas, weil Filmen lange dauert und
ich meine ldeen arbeitsaufwendig realisiere
und die Arbeit immer seltener von Erfolg
gekrontist. So ist das Gbrigens bei fast allem:
Das Leben hauft nur Schulden an.

Das, was zu zeigen ich mich entschlossen
habe, gehért zum Thema »Griines Bewuft-
sein«. Ich wollte die Idee der einheitlichen
Seele alles Lebenden anschaulich zum Aus-
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Der Schnitt, 1988. Filzstift, 60 x 41 cm

druck bringen. Dabei wende ich mich, wie in
den Filmen, an das ungeibte Auge und ver-
wende die traditionelle und von den Berufs-
kiinstlern verachtete allegorische Reihe. Die
in menschlichen Figuren zum Ausdruck
gebrachte Metapher hielt man schon im

19. Jahrhundert fir etwas Dunkles, Schlum-
merndes. Doch mir ist das eigentlich gleich.
Ich kann mir eine Idee in keiner anderen Form

Mitta
B

als in der menschlichen Gestalt vorstellen.
Pflanzen, Emotionen, Metaphern in Men-
schengestalt sind fir den Regisseur die natir-
liche Art zu denken. Wiirde ich mich allerdings
mitder Malerei professionell befassen, Iagen
Minimal- und Konzept-Art in meinem Interes-
senkreis. Zumindest gefdllt mir das bei den
anderen.

19
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Skizzen zu Wie Zar Peter seinen Mohren verheiratete, 1976
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Ein Marchen der Reise, 1982

Einstellung aus Ein Mdarchen der Reise
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Filmographie

Mein Freund Kolka

(Drug moi Koljka)

1961

s/w

Buch: A.Chmelika, N.Saltykow, A. Mitta
Regie: A.Mitta

Kamera: K. Masslennikow

Lange: 100 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Ohne Furcht und Tadel

(Bes stracha i upreka)

1963

s/w

Buch: P.Mussinow, C.Lungin
Regie: A. Mitta

Kamera: G.Schatrow

Lange: 100 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Tanja sucht Freunde
(Swonjat, otkrojte dwerj)
1966

s/w

Buch: A.Wolodin

Regie: A. Mitta

Kamera: A.Paulsjuk

Lange: 90 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Leuchte, mein Stern, leuchte
(Gori, gori moja swesda)

1970

Farbe

Buch: W.Fried, J. Dunsky, A. Mitta
Regie: A.Mitta

Kamera: J.Sokol

Lange: 100 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Punkt, Punkt, Komma
(Totschka, totschka, sapjataja)
1972

Farbe

Wahrend der Dreharbeiten zu Leuchte, mein Stern, leuchte, 1970
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Walerij Solotuchin als Filka mit dem Mohren, gespielt von Wladimir Wysozky, in Wie Zar Peter seinen
Mohren verheiratete aus dem Jahre 1976
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Buch: M. Ljwowsky

Regie: A. Mitta

Kamera: R.Wesseler

Lange: 90 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Moskau, meine Liebe

(Moskwa, ljubow| moja)

1974

Farbe

Buch: T.Kasikura, A. Mitta, E. Radsinsky
Regie: A. Mitta

Kamera: W.Nachapzew

Lange: 90 min

Produktion: Mosfilm, UdSSR und Toch-Eita,
Japan

Wie Zar Peter seinen Mohren verheiratete
(Skas pro to kak zarj Petr Arapa schenil)
1976

Farbe

Buch: W.Fried, J. Dunsky, A. Mitta

Regie: A. Mitta

Kamera: W.Schuwalow

Lange: 100 min

Produktion: Mosfilm, UdSSR und Allianz-Film,
Berlin, ZDF, BRD

Flug durch’s Feuer
(Ekipasch)
1980

Farbe

Buch: W.Fried, A. Mitta, J. Dunsky, B. Urisowik
Regie: A. Mitta

Kamera: W.Schuwalow

Lange: 140 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Ein Mérchen der Reise

(Skaska stranstwij)

1982

Farbe

Buch: W.Fried, J. Dunsky, A. Mitta
Regie: A. Mitta

Kamera: W.Schuwalow

Lange: 90 min

Produktion: Mosfilm, UdSSR, CSSR und
Ruménien

Der Schritt

(Schag)

1987

Farbe

Buch: A.Mitta, W.Mereschko, W.Zwetow,
I.lwama

Regie: A. Mitta

Kamera: W.Schuwalow

Lange: 100 min

Produktion: Sovinfilm, UdSSR und Segoto Film-
produktion, Japan
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Biographie

WIladimir Naumow wurde am 6. Dezember
1927 in Leningrad geboren. Sein Vater war
Kameramann. Im Oktober 1941 wurde die
Familie Naumow zusammen mit den Mit-
arbeitern des Mosfilm-Studios nach Alma-
Ata evakuiert. 1945, gegen Ende des Zweiten
Weltkriegs, kehrte Naumow nach Moskau
zuriick und begann mit dem Studium des
Regiefaches an der Moskauer Filmhoch-
schule in der Klasse des berihmten ukraini-
schen Filmregisseurs Igor Sawtschenko, der
Uber der Arbeit an dem Film>Gesprengte Fes-
seln<(sTaras Schewtschenko«) starb. Nach der
in den Jahren des totalitdren Regimes einge-
fuhrten Regel muf3te jeder Film von Stalin per-
sonlich sanktioniert werden. Nachdem sich
Stalin den Film »Gesprengte Fesseln<ange-
schaut hatte, machte er einige Anderungsvor-
schlage. Doch lwan Bolschakow, der dama-
lige Filmminister, wagte nicht, dem > >Fihrer«zu
sagen, daf3 der Regisseur gestorben war. Eilig
lie} man dessen Schiller Wladimir Naumow
und Alexandrow Alow kommen und gab
ihnen Weisung, den Film im Sinne Stalins zu
vollenden. Als Belohnung fir den erfolg-
reichen Abschluf3 der Arbeiten erhielten die
jungen Regisseure das Recht auf eine selb-
sténdige Inszenierung — ein fir jene Zeit
unglaubliches Privileg.

So drehten sie in Kiew ihren ersten abendfil-
lenden Spielfilm Unruhige Jugend, dann nach
Nikolai Ostrowskis Roman Wie der Stahl
gehartet wurde (Pawel Kortschagin). Der letzt-
genannte Film hatte heftige Angriffe der offi-
ziellen Kritik und der leitenden Funktionare
zur Folge. Den Regisseuren hielt man Pessi-
mismus, religiésen Fanatismus des Helden
und den EinfluB3 des italienischen Films vor.

1956 begannen Alow und Naumow am Mos-
film-Studio zu arbeiten. Es entstand Friede
dem Eintretenden. Das Werk bléttert am
Schicksal Einzelner die Ereignisse des Zwei-
ten Weltkrieges auf, ohne die fir den sowijeti-
schen Film jener Zeit charakteristischen Kli-
schees und Schwarz-Weif3-Zeichnungen der
Kriegsgegner. In der Folge warf man den
Autoren politische Kurzsichtigkeit, abstrakten

< Blinde in Till Eulenspiegel, 1976
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Humanismus und die Bejahung »unsinniger
allgemeinmenschlicher Werte« vor. Damals
waren das furchtbare Anschuldigungen, die
schlimme Konsequenzen haben konnten, um
so mehr, als im Produktionsjahr des Films,
1961, die Berliner Mauer errichtet wurde. Dem
Film drohte die Vernichtung. Doch die neue
Ministerin fur Kultur, Katerina Furzewa, gab
unerwartet ihr Einverstandnis, den Streifen
auf dem 22.Internationalen Filmfestival in
Venedig zu zeigen, von wo die Regisseure
zwei Preise mitbrachten. Dessenungeachtet
kam der Film in der UdSSR mit einer sehr gerin-
gen Anzahl von Kopien in den Verleih und
erreichte so den sowjetischen Zuschauer
praktisch nicht.

1966 inszenierten Alow und Naumow ihren
besten Film, das sozialkritische Pamphlet Der
bése Witz nach der gleichnamigen Erzéhlung
von Dostojewski, der erneut einen Sturm der
Entrustung, besonders bei Michail Suslow,
dem ersten Parteiideologen des Landes, aus-
|6ste. Die wenigen Kopien, die anzufertigen
gelungen war, wurden beschlagnahmt und im
Filmkomitee unter Verschluf3 gehalten. Der
Film geriet fir lange Jahre in Vergessenheit,
was die Presse allerdings nicht daran hin-
derte, ihre Verrisse zu verdffentlichen, obwohl
niemand den Film gesehen hatte. Erst 1988
kam Der bése Witz in die sowjetischen Kinos.
In den folgenden Jahren unterrichteten Alow
und Naumow an den héheren Regie- und Sze-
naristenkursen sowie an der WGIK in Moskau.

1970 drehten sie ein groBes Filmepos, den
Zweiteiler Die Flucht, die erste Verfilmung der
Prosa Michail Bulgakows in der UdSSR. Der
mit groBBer Professionalitét gemachte Streifen
stieB3 auf zwiespdaltige Resonanz: Einerseits
warf man den Autoren Mitgefihl fir die Weif3-
gardisten vor, andererseits legte man ihnen
zurecht eine gewisse Vereinfachung der kom-
plizierten philosophischen Konzeption des
Bulgakowschen Romans sowie eine zu ein-
deutige Interpretation der Revolution und des
Burgerkriegs zur Last.

Nach dem ebenfalls zweiteiligen Till Eulen-
spiegel nach Charles de Coster drehten die
beiden Partner einen zweiteiligen Politkrimi
(Teheran '43) anhand von Geheimunterlagen
aus den sowjetischen Archiven Uber die
angeblich von Hitler geplanten Morde an
Churchill, Stalin und Roosevelt wahrend der
Konferenz von Teheran, welche durch die
sowjetische Abwehr verhindert wurden.
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In den siebziger Jahren entstanden auch wei-
terhin Filme, in denen das Thema des politi-
schen und sozialen Lebens des Landes mit
dem persénlichen Schicksal Einzelner ver-
knupftist (Die Wahl). Wahrend der Dreharbei-
ten zu Das Ufer starb Alexandrow Alow. Seit-
dem arbeitet Naumow allein. 1989 vollendete
er Das Gesetz. Die Geschichte dieses Films ist
recht ungewdhnlich. 1964, noch zu Zeiten des

»Chruschtschowschen Tauwetters:, hatten
Alow und Naumow das Drehbuch iber die
Arbeit der Staatsanwaltschaft zur Rehabilitie-
rung unschuldig Verurteilter wahrend der
schrecklichen Repressalien Stalins geschrie-
ben. Doch es wurde nicht fertig, bevor die
neve Eiszeitcbegann. Erst 25 Jahre spater
gelang esdeshalb, diesen Film zu realisieren.




Monster

Wladimir Naumow

Das erste, was ich in meinem Leben gezeich-
net habe, war ein >Monster«. Unférmig, mit
einem Elefantenleib, einem faltigen Schild-
krétenhals, auf dinnen Vogelbeinen, schien
es mir sehr lebendig und wurde sofort zu mei-
nem besten Freund. Freilich wuf3te ich damals
noch nicht, daB man es >Monstercnannte: das
erfuhrich eben im Augenblick seines tragi-
schen Todes. Gezeichnet habe ich es mit
einem Kopierstiftstummel an der Wand unter
dem Tisch, in der dunkelsten Ecke. Es lebte
dort friedlich fast eine Woche lang, bis meine
Mutter ein Grof3reinemachen begann. Nach-
dem sie den Tisch weggerickt hatte, schlug
sie die Hande tber dem Kopf zusammen und
rief: »Mein Gott, was istdas denn fir ein Mon-
sterl« (So erfuhrich seinen Namen). Mit einem
nassen Lappen in der einen und einem
Kichenmesser in der anderen Hand stirzte
sie sich auf das sMonstercund begann es von
der Wand abzukratzen. Bald war alles erle-
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digt—wo eben noch mein Freund gewesen
war, blieb ein ekliger, unférmiger Fleck.

Die ganze Nacht hindurch weinte ich.
Gegen Morgen hatte ich eine einfache und
geniale Idee: »Das habe doch ich gezeichnet
—also kannich noch einmal das gleiche zeich-
nen.« Ohne eine Minute zu verlieren, machte
ich mich im Traum sofort daran, allerdings
kam nichts dabei heraus. Nachdem ich aufge-
wachtwar, schlipfte ich zur Toilette und unter-
nahm einen weiteren Versuch, nun schon ganz
wach, mit einem rostigen Nagel auf einer nas-
sen, abblatternden Wand; doch zu meinem
grof3en Erstaunen gelang mir das »Monster«
dieses Mal nicht. Es kam etwas ganz anderes
dabei heraus.

In der Folge, im Laufe meines ganzen
Lebens, wenn ich den Pinsel, den Bleistift oder
die Feder zur Hand nahm, geschah etwas
Ahnliches —was ich mir auch ausgedacht
hatte, die urspriingliche Idee sveraltete« auf
dem Wege ihrer Realisierung, nahm eine ganz
andere Form an oder zeigte sich mir zumin-
dest von einer véllig unbekannten Seite. ..

Ich habe viel und Gberall gezeichnet. Mit
dem und auf dem, was gerade zur Hand war
— auf Kalendern, Unterlagen, Papierfetzen.
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Zeichnung Nr.40 aus der Serie Fische, 1988. Gesichter, Nr.6 aus der Serie Die Menschenmenge,
Tusche auf Papier, 48 x 36 cm 1988. Tusche auf Papier, 48 x 36 cm

Die Verwandlung, Nr.35 aus der Serie Die Menschenmenge, 1989. Tusche auf Papier, 36 x 48 cm.




Viele Filmideen wurden auf diesen nun verlo-
rengegangenen Papierfetzen geboren. Mitun-
ter gab eine zufdllige Skizze den Anstof3 zu
einer kinftigen Szene oder einem Sujet. Es
gab Filme, fir die ich funf- bis sechshundert
Zeichnungen machte. Doch das war kein op-
tisches Buch, sondern eher eine Art anschau-
licher Gedankenfetzen und -enden«. Wenn
ich Schauspieler finden muf3te, skizzierte ich
einige Gesichtstypen, und meine Assistenten
lieBen sich bei der Suche nach den Darstellern
von diesen Skizzen leiten. Das Erscheinungs-
bild der Menge hatte fir mich stets eine
besondere Bedeutung. Mitunter murrten
meine Assistenten unzufrieden: »Wo sollen
wir solche Visagen finden. Das sind doch
»Monster«. Das sind doch Gesichter aus dem
Mittelalter, solche gibt’s jetzt nicht mehr.«

Aus diesen Steckbriefen fir die Komparsen
entstanden viele meiner Graphikserien. Bei-
spielsweise Die Menge«. Naturlich halfen mir
die Zeichnungen sehr bei der Regiearbeit.

Naumow

Doch manchmal stérten sie auch. Wenn es
mich zu sehr gepackt hatte und ich den Film
allzu ausfuhrlich saufgezeichnetchatte, lang-
weilte es mich, ihn zu drehen. Ich habe prak-
tisch nie nach der Natur gezeichnet. Alle
meine Zeichnungen sind Phantasien. Oder
Traume. Doch die Trdume habe ich in der
Regel in Farbe gemalt. Wenn ich zu zeichnen
begann, wuflte ich nicht, wie die fertige Zeich-
nung aussehen wirde. Immer lag alles in mei-
ner Hand. Nicht ich fihrte sie, sondern sie
fohrte mich dahin, wohin es ihr beliebte, und
ich folgte ihr ergeben wie ein Hund, der vor
einen Karren gespannt ist. Vielleicht wollte
meine Hand immer noch jenen alten Freund
zeichnen. Manchmal kommt es mir so vor, als
ob mein>Monster<in Elemente zerfallen sei
undin alle meine Zeichnungen und Bilder Ein-
zug gehalten habe, sich aber vor mir ver-
steckt. Ich hoffe fortwdhrend, dafd ich es im
ndchsten Augenblick fassen werde, aber stets
entschlipft es mir wie ein Trugbild.

Wladimir Naumow wéhrend der Dreharbeiten zu Friede dem Eintretenden, 1961
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Die Flucht, 1970. Chludows Traum

Die Flucht, 1970. Angriff der Roten Armee
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Jewgeny Ewstigneew (im Hintergrund) als Pralinsky in Der bose Witz, 1966
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Filmographie

Unruhige Jugend
(Trewoschnaja molodost])
1955

s/w

Buch: W.Beljajew, M. Bleiman
Regie: A. Alow, W.Naumow
Kamera: A.Pischikow

Lange: 90 min

Produktion: Kiewer Filmstudio

Wie der Stahl gehartet wurde

(Kak sakaljalasj Stalj)

1956

s/w

Buch: K. Issaew

Regie: A. Alow, W.Naumow

Kamera: |. Minkowezky, S.Schachbasjan
Lange: 93 min

Produktion: Kiewer Filmstudio

Friede dem Eintretenden
(Mir wchodjaschemu)
1961

s/w

Szene aus Der bose Witz, 1966

Buch: L.Sorin, A. Alow, W.Naumow
Regie: A. Alow, W.Naumow
Kamera: A.Kusnezow

Lange: 82 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Die Miinze

(Moneta)

1963

s/w

Buch: A. Alow, W.Naumow nach A.Malz
Regie: A. Alow, W.Naumow

Kamera: A.Kusnezow

Lange: 84 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Der bése Witz

(Skwernyi anekdot)

1966

s/w

Buch: A.Sorin, A. Alow, W.Naumow nach
F.Dostojewsky

Regie: A. Alow, W.Naumow

Kamera: A.Kusnezow

Lange: 91 min

Produktion: Mosfilm, Moskau




Einstellung aus Friede dem Eintretenden, 1961

Die Flucht

(Beg)

1970

s/w

Buch: A. Alow, W.Naumow nach
Michail Bulgakow

Regie: A. Alow, W.Naumow
Kamera: L. Pastaschwili

Lange: |. und Il. Teil 123 min
Produktion: Mosfilm, Moskau

Till Evlenspiegel

(Legenda o Tile)

1976

Farbe

Buch: A. Alow, W.Naumow nach Charles de
Coster

Regie: A. Alow, W.Naumow

Kamera: W.Schelesnjakow

Lange: I. und II. Teil 142 min

Produktion: Mosfilm, Moskau
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Teheran '43

(Tegeran '43)

1980

Farbe

Buch: A. Alow, W.Naumow, M. Schatrow
Regie: A. Alow, W.Naumow

Kamera: W.Schelesnjakow

Lange: . und II. Teil 135 min

Produktion: Mosfilm, UdSSR, Schweiz, Frank-
reich

Das Ufer

(Bereg)

1984

Farbe

Buch: J.Bondarew, A. Alow, W.Naumow
Regie: W.Naumow

Kamera: W.Schelesnjakow

Lange: 126 min

Produktion: Mosfilm, UdSSR und Allianz-Film,
BRD
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Die Wahl

(Wybor)

1987

Farbe

Buch: J.Bondarew, W.Naumow
Regie: W.Naumow

Kamera: W.Schelesnjakow

Lange: 126 min

Produktion: Mosfilm, UdSSR und USA

Das Gesetz

(Sakon)

1989

Farbe

Buch: A. Alow, W.Zorin, W.Naumow
Regie: W.Naumow

Kamera: W.Schelesnjakow

Lange: 140 min

Produktion: Mosfilm, UdSSR




Sergej Paradschanow
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Biographie

Ich bin kein Dissident. Ich bin ein Filmemacher.
Nicht mehr und nicht weniger. Ich habe nicht
vor, mitirgend jemandem zu streiten.

Sergej lossifowitsch Paradschanow (arme-
nisch Sarkis Paradschanjan) wurde am
9.Januar 1924 in Thilissi (Tiflis) geboren.
Nach Beendigung der Schule 1943 begann er
ein Studium am Transkaukasischen Institut fir
Verkehrsingenieure, nahm einige Zeit
Gesangsunterricht am Konservatorium in
Thilissi und erhielt eine Ausbildung am Studio
fur Choreographie des dortigen Opern- und
Ballett-Theaters.

1946 ging er nach Moskau und schrieb sich an
der Staatlichen Filmhochschule '\WGIK« ein.
Von 1946 bis 1951 belegte er das Fach Regie,
zuerst in der Klasse von Igor Sawtschenko,
dann bei Alexander Dowschenko.

Nach Abschluf3 des 'WGIK« drehte Paradscha-
now am Kiewer Dowschenko-Filmstudio«
nach recht schematischen Drehbiichern meh-
rere Filme, in denen seine Begabung nicht
zum Ausdruck kommt.

Doch in eben diesem Studio schuf Sergej
Paradschanow 1964 sein Meisterwerk: Schat-
ten vergessener Ahnen. Diese Filmphantasie
nach Motiven einer Erzdhlung des ukraini-
schen Schriftstellers Michail Kozjubinski war
eine Entdeckung im weltweiten Filmschaffen.
Die Form- und Stil-Innovationen dieses Films
bilden die Basis fir die sUkrainische Schule
des poetischen Filmscund fanden grof3en
Widerhall sowie zahlreiche Nacheiferer. Den-
noch begann gerade in dieser Zeit eine Stim-
mungsmache gegen Paradschanow. Im Sta-
dium der Probeaufnahmen stoppte die Redak-
tionszensur seinen Film Die Fresken von Kiew.
Paradschanow wurde in der ukrainischen
Presse angeprangert und des »extremen
Mystizismus und Subjektivismus« angeklagt,
was in jener Zeit einer politischen Anklage
gleichkam. In den folgenden Jahren lehnte
das Kiewer Filmstudio nacheinander vier
Drehbicher Paradschanows ab, darunter
Intermezzo —nach einer Erzéhlung von Kozju-
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binski—und Das Wunderin Odens—nach den
Méarchen von Andersen. Bereits die Probeauf-
nahmen zu diesem Streifen wurden gestoppt.

1968 drehte Paradschanow in Jerewan, im
Filmstudio >Armenfilmg, sein neues Meister-
werk: Die Granatapfelblite (Sajat Nowa).
Dieser Film, der von einem armenischen Dich-
ter vom Ende des 18. Jahrhunderts erzéhlt,
setzte die in Schatten vergessener Ahnen
begonnene Suche nach neuen Form- und Stil-
mitteln fort.

Die fortgesetzte Einmischung von Redakteu-
ren und Birokraten in den Ablauf der Dreh-
arbeiten endete mit einem Skandal und einer
ideologischen Kampagne gegen den Regis-
seur, der gezwungen wurde, vom Endschnitt
des Films Abstand zu nehmen. Erst zwei Jahre
spater wurde der Film fertiggestellt und von
dem Regisseur Sergej Jutkewitsch ummon-
tiert.

Die Verfolgung des Regisseurs endete mit
einer Tragddie: Paradschanow, der in der
Ukraine verhaftet, des Schwarzhandels mit
Antiquitéaten, der Homosexualitat und der
Anstiftung zum Selbstmord beschuldigt und zu
sechs Jahren Freiheitsentzug verurteilt wor-
den war, verbif3te von Dezember 1973 bis Mai
1978 seine Strafe in einem Lager strengen
Regimes. Seine Filme wurden nicht gezeigt, es
war sogar verboten, seinen Namen zu erwdh-
nen. Nach hartnéckigen Gesuchen, Briefen,
Telegrammen, Bittschriften an den Obersten
Gerichtshof der UdSSR und der Ukraine, an
die sowjetische Regierung, die von bedeuten-
den Filmschaffenden, Schriftstellern, Kinst-
lern sowie Persénlichkeiten des 6ffentlichen
und politischen Lebens aus vielen Landern
unterzeichnet waren, wurde Paradschanow
aus der Haft entlassen und kehrte nach Thilissi
zurick, wo er bis 1984 arbeitslos war. Alle
seine Versuche, in Jerewan Arbeit zu finden,
blieben erfolglos.

Nach einem unvorsichtigen Auftritt vor Mos-
kauer Theaterleuten im Jahre 1982 war Parad-
schanow erneut Verfolgungen ausgesetzt. In
Thilissi wurde er aufgrund einer vom KGB kon-
struierten Anklage wegen Korruption verhaf-
tet, muBte allerdings nach zahlreichen Prote-
sten der Offentlichkeit nach neun Monaten
wieder entlassen werden.

<« Legende der Suram-Festung, 1985. Besuch bei der Hexe
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1985 fand er endlich Arbeit im Tifliser Film-
studio »Grusia-Film¢, wo er zwei abendfillen-
de Spielfilme drehte: 1985 Die Legende der
Suram-Festung und 1988 Aschik Kerib.

Der ungewohnlich begabte Sergej Parad-
schanow schuf anhand von ukrainischen,
armenischen und georgischen Themen
zutiefst nationale Werke.

1986 drehte Paradschanow im georgischen
Dokumentarfilmstudio sMematiane«ein
Filmessay Uber den bedeutenden georgi-
schen Maler Niko Pirosmanischwili mit dem
Titel Pirosmani. Gegenwdrtig arbeitet er an
dem autobiographischen Film Beichte nach
eigenem Drehbuch.

1986 und 1988 fanden in Thilissi und Jerewan
Einzelausstellungen der Malerei, Zeichnun-
gen und Collagen Sergej Paradschanows
statt.

1989 wurde in Jerewan ein Paradschanow-
Museum eingerichtet.

Die Kunst Paradschanows

Kora Zereteli

Bei aller duBerlichen Ahnlichkeit der Formen
und Mittel kann man die Kunst Paradscha-
nows nicht als Pop-art bezeichnen. Die Pop-
art spaltet die Welt in kalte, leblose Splitter
auf, will dieseisoliert und in bizarrer Montage
sehen. Paradschanow dagegen stellt die »zer-
storte Verbindung der Zeiten« und die »verlo-
rene Harmonie« mit Hilfe eines Kinderzau-
bers wieder her, der alles beseelt, was er
berihrt.

Die Pop-art ist eine spekulative Kunst, her-
vorgebracht vom Jahrhundert der Technisie-
rung und des Computers. Die Kunst Parad-
schanows jedoch scheint die Archetypen der
Bildsprache unserer Urahnen wiederzube-
leben und deren Féhigkeit, leblosen Gegen-
standen eine Seele zu verleihen. Paradscha-
now fihrt die Kunst zu ihrem Ursprung zuriick:
zum Ritual.

Aufgrund der Verschiedenartigkeit und der
Fille der Details, der Mannigfaltigkeit des

plastischen Materials und der Farben kénnte
man Paradschanows Kunstsbarock<nennen.
Aber duldet das in sich geschlossene System
des Barocks solch grofie emotionale Energie?
Scherben zersprungenen Geschirrs, der
Kopfeiner weggeworfenen Puppe, eine sché-
bige Aktentasche, das Schlof3 einer alten
Damenhandtasche und eine Perle aus einem
Kollier, ein Teppichfetzen und ein Stiick Sack-
leinen—scheinbar nutzlose Gegensténde und
véllig sinnlose Formen erlangen unter seinen
Hé&nden Bedeutsamkeit, offenbaren ihren
unvermuteten Sinn, gehen Verbindungen mit
anderen, benachbarten Details ein.

In der Werkstatt
eines Filmregisseurs

... Jetzt soll Uber einen grundlegenden Zug im
Schaffen Paradschanows gesprochen wer-
den, tber seinen Hang zur Collage... Gerade
dieses Gestaltungsprinzip gestattet es ihm in
erster Linie, alle denkbaren und undenkbaren
Verwandlungen auszufihren, Gber die schon
gesprochen wurde. Ein eindringliches Bei-
spiel von Verwandlungen solcher Art ist die
scherzhafte Collage Dodo klaut Papirossi, auf
der sein Freund, der bekannte georgische
Schauspieler Dodo Abaschidse dargestellt
ist. Hier haben sich die Papirossi in Séulen
eines Gebdudes verwandelt, dessen Kuppel,
umgestilpt und in zwei Hélften zertrennt, den
mit Flugeln umgebenen Dodo zeigt, der rie-
sige Papirossi stiehlt. Angemerkt sei, daf3
Paradschanows Lieblingszeichnung darstellt,
wie eine Schere Stacheldraht zerschneidet.
Nicht ohne Grund tut das eine Schere, jenes
Instrument, das Paradschanow die Freiheit
der Verwandlungen schenkt und das sicher-
lich einen wichtigen Platz in seinem Wappen
einnehmen wiirde, wenn er ein solches hatte.
Aber die Collagen werden nicht nur von
Schere und Leim geformt. Ihr Prinzip der
freien Verbindung zeitlich véllig unvereinba-
rer Dinge bildet die Grundlage der Parad-
schanowschen Weltsicht. Wassily Katanjan
schreibt Gber seinen Freund, Sergej Parad-
schanow: »Geht er z.B. die Straf3e entlang,
bleibt er vor einem Schaufenster stehen,
betrachtet alles, um dann in den Laden zu
gehen und zu empfehlen, alles umzustellen...
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Dodo klaut Papyrossi, 1985. Collage, 29 x 24 cm
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Setzt er sich als Gast an einen Tisch, wird er
die Reihenfolge der Speisen dndern und sie
mit Gewirzen und Kréutern verbessern
(Danke, daf3 er die Mébel stehen 1&6t!). «

Die Beobachtung von Paradschanows stan-
digem Drang zu Verénderungen, dazy, alles
in eine Collage zu verwandeln, kann jeder
beliebig ergéinzen, der Gelegenheit hatte,
Zeuge auch nur der banalsten Episode im
Leben Paradschanows zu werden. Bald sieht
er das Denkmal Wardan Mamikojans, wie es
von zwei Hochhdusern zusammengedrickt
wird, bald schlégt er vor, die Hauser Jere-
wans mitihren Fassaden dem Ararat zuzukeh-
ren. Als er aus Rotterdam zuriickkehrte,
beschrieb er in farbigen Bildern, wie super-
moderne Gebdude dort nicht in einem eigen-
stéindigen Komplex errichtet, sondern harmo-
nisch mit dem alten Teil der Stadt — mit
Rathaus und Dom — verbunden sind. »Du
befindest dich in einer Collage«, schloB er.

Man kann sagen, daf3 das Filmschaffen
Paradschanows in hohem Maf3e nach dem
Prinzip der Collage aufgebaut ist. Erinnern
wir uns nur an Die Granatapfelblite, wo die
Kamera Gberhaupt nicht bewegt wird und vor
dem Zuschauer gleichsam Serien einzelner
Bilder erscheinen, deren jedes ein Gemdélde
hatte werden kénnen, man hatte es nur in
einen Rahmen bringen missen. Ubrigens tut
das der Autor selbst: Einige Aufnahmen sind
ganz, haufiger aber teilweise von gewunde-
nen Goldrahmen umgeben, oft werden Teile
eines Rahmens verwendet. Sie offenbaren die
Autonomie der Einzelaufnahmen, die zu
einem Gesamtkunstwerk verflochten werden.

Der Besuch in der Werkstatt eines Film-
regisseurs wurde zum festlichen Ball
Lewon Abramjan

(Auszige)

Dodo Abaschidse in Legende
der Suram-Festung, 1985
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Jurij Mgojan in Aschik Kerib, 1988
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Filmographie

Andriesch

1954/55

Farbe

Buch: E.Bukow, G.Koltunow, S. Ljalin

Regie: J.Baseljan, S.Paradschanow
Kamera: W. Wereschtschak, S.Schachbasjan
Lange: 63 min

Produktion: Filmstudio Kiew

Der beste Kerl

(Perwyi paren)

1958

Farbe

Buch: P Lubenski, B.Besbudko

Regie: S.Paradschanow

Kamera: S.Rewenko

Lénge: 83 min

Produktion: Dowschenko-Studio, Kiew

Ukrainische Rhapsodie

(Ukrainskaja rapsodia)

1960/61

Farbe

Buch: A.Lewada

Regie: S.Paradschanow

Kamera: |.Schekker

Lange: 83 min

Produktion: Dowschenko-Studio, Kiew

Die Blume auf dem Stein

(Zwetok na kamne)

1962

Farbe

Buch: W.Sobko

Regie: S.Paradschanow

Kamera: S.Rewenko, L.Schtifanow
Lange: 74 min

Produktion: Dowschenko-Studio, Kiew

Schatten vergessener Ahnen
(Teni sabytych predkow)
1964

Farbe

Paradschanow in Thilissi, 1986




Legende der Suram-Festung, 1985

Sergej Paradschanow wahrend der Aufnahmen zu Legende der Suram-Festung
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Buch: S.Paradschanow, |. Tschendej
(nach einer Erzéhlung von

Michail Kozjubinski)

Regie: S.Paradschanow

Kamera: J.lljenko

Lange: 97 min

Produktion: Dowschenko-Studio, Kiew

Akop Ownatanjan

1965

Farbe

Buch: S.Paradschanow

Regie: S.Paradschanow

Kamera: K.Mesjan

Lange: 8 min

Produktion: Armenisches Studio fur
Dokumentarfilm, Jerewan

Die Fresken von Kiew

(Kiewskie freski)

1966

Farbe

Buch: S.Paradschanow

Regie: S.Paradschanow

Kamera: J. Antipenko

Lange: 13 min

Produktion: Dowschenko-Studio, Kiew

Die Granatapfelbliite
(Sajat Nowa, Zwet granata)
1968

Farbe

Buch: S.Paradschanow
Regie: S.Paradschanow

Kamera: B.Schachbasjan
Lange: 73 min
Produktion: Armenfilm, Jerewan

Legende der Suram-Festung

(Ambavi suramis tzikhisa/Legenda

o suramskoj kreposti)

1985

Farbe

Buch: W.Gigaschwili

Regie: S.Paradschanow, D. Abaschidse
Kamera: J.Klimenko

Lange: 87 min

Produktion: Grusia-Film, Thilissi

Pirosmani

(Arabeski na temu Pirosmani)

1986

Farbe

Buch: K. Zereteli

Regie: S.Paradschanow

Kamera: N. Paliaschwili

Lange: 20 min

Produktion: Georgisches Dokumentarfilm-
studio Mematiane

Aschik Kerib

1988

Farbe

Buch: G.Badridse (nach Motiven der gleich-
namigen Erzahlung von Michail Lermontow)
Regie: S.Paradschanow

Kamera: A.Jaurjan

Produktion: Grusia-Film, Thilissi
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Biographie

Am 4. April 1932 wurde Andrej Arsenjewitsch
Tarkowsky in Sawraschje, einem Dorf im
Gebiet lwanowo, geboren, wohin seine Eltern
aus dem hungernden Moskau wegen der
Geburt des Kindes tbergesiedelt waren. Sein
Vater war der russische Dichter Arseni Alex-
androwitsch Tarkowsky. Seine Mutter, Maria
Iwanowna Wischnjakowa, hatte in Moskau
Literatur studiert. Nach der Scheidung der
Eltern blieb Andre| mit seiner Schwester
Marina bei der Mutter, die als Korrektorin in
einem Moskauer Verlag arbeitete. Wahrend
des Zweiten Weltkrieges wurde die Familie in
die Stadt Jurjewez evakuiert. Nach Kriegs-
ende nach Moskau zurickgekehrt, erkrankte
Andrej an Tuberkulose. Wahrend seiner lan-
gen Krankenhausaufenthalte beschaftigte er
sich viel mit Musik und Malerei.

1951 nahm Tarkowsky ein Studium am Institut
fur orientalische Sprachen auf, verlief3 es
jedoch nach anderthalb Jahren und unter-
nahm eine geologische Expedition in die
Taiga.

Von 1954 bis 1961 studierte er in Moskau an
der Staatlichen Filmhochschule (WGIK) in der
Klasse von Michail Romm. Tarkowskys
Diplomarbeit, die er gemeinsam mit Alexan-
der Gordon erstellte, ist die Kurzmetrage Die
Walze und die Geige.

Das Mosfilm-Studio machte Tarkowsky 1962
das Angebot, einen unvollendet gebliebenen
Film nach Wladimir Bogomolows Erzéhlung
slwan« zu beenden. Tarkowsky schrieb das
Szenarium um und drehte den Film Iwans
Kindheit Gber die Tragddie eines Kindes in
den Jahren des Zweiten Weltkrieges. Unge-
achtet dessen, daf3 man den Film des Pazifis-
mus beschuldigte, kam er in die Kinos und
wurde im selben Jahr mitdem Hauptpreis des
Filmfestivals in Venedig ausgezeichnet.
Zusammen mit dem Filmregisseur Andrej
Michalkow-Kontschalowski schrieb Tar-
kowsky das Drehbuch >Andrej-Passionc< tber
den grofien russischen lkonenmaler Andrej
Rubljow und legte es dem Mosfilm-Studio vor.
Auf Dréingen der Leitung des Filmstudios erar-

« Stalker, 1979. Die Tochter
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beiteten die Autoren 1963/64 eine zweite und
dann eine dritte Fassung. Tarkowsky bestand
darauf, den Film nach diesem Szenarium zu
drehen und erwirkte schlief3lich die Dreh-
genehmigung.

Im Sommer 1965 begann er mit den Dreh-
arbeiten, die 1966 beendet wurden.

Die Zensur verlangte von dem Regisseur zahl-
reiche Anderungen und Kirzungen, bean-
standete die Lange sowie Naturalismus,
Grausamkeit und die Zurschaustellung des
nackten weiblichen Kérpers. Tarkowsky
kirzte eine Reihe von Szenen, doch auch in
dieser Form wurde der Film vom Kinstleri-
schen Rat des Mosfilm-Studios nicht abge-
nommen; dessenungeachtet wurden Kopien
ins Ausland verkauft.

Ab 1967 hielt Tarkowsky Vorlesungen in Film-
regie an den >Hdheren Regiekursenc<in Mos-
kau. Das Staatliche Filmkomitee der UdSSR
lehnte seine Antrége, Dostojewskis Romane
»Der Idiotcund>Der Jingling«zu verfilmen, ab
und gab auch andere Drehbiicher nicht frei.

Gemeinsam mit Alexander Mischarin schrieb
Tarkowsky 1968 das autobiographische Sze-
nariumDer helle, helle Tag«. Das Staatliche
Filmkomitee der UdSSR lehnte die Realisierung
dieses Drehbuchs ab. SchlieBlich erteilte man
ihm die Genehmigung zur Inszenierung des
Films Solaris nach Stanislaw Lems gleichna-
migen Roman. Zusammen mit Friedrich
Gorenstejn verfaBte er das Drehbuch.

Im Januar 1969 wurde im Filmkomitee der
BeschluB gefafdt, den Film >Andrej-Passionc
landesweit unter dem Titel Andrej Rubljow
anlaufen zu lassen, unter der Bedingung, daf3
weitere Kirzungen vorgenommen wirden.
Tarkowsky erfillte alle Forderungen, doch
wurde der Film wegen des Skandals, den
seine Auffihrung auf dem 21. Filmfestival in
Cannes ausléste, in der Sowjetunion erneut
verboten (»Sowexportfilm«war nicht bereit
gewesen, den Streifen in Cannes zu zeigen.
Daraufhin stellte eine franzdsische Firma, die
den Film gekauft hatte, eine Kopie zur Verfi-
gung. Andrej Rubljow lief auB3er Konkurrenz
und erhielt den Preis der FIPRESSI).

1970 hielt Tarkowsky erneut Vorlesungen an
den >Hsheren Regiekursenc. Im Sommer des-
selben Jahres begann er mit den Dreharbei-
ten zu Solaris und im Dezember kam Andrej
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Rubljow in die sowjetischen Kinos. Solaris lief
1972 an.

1973 genehmigte das Staatliche Filmkomitee
der UdSSR Tarkowsky die Dreharbeiten nach
dem SzenariumDer helle, helle Tage. In der
Endfassung erhielt der Film denTitel Der Spie-
gel. Tarkowskys Worten zufolge sind das
Geddéchtnis, das Weltempfinden, das Verste-
hen oder Nichtverstehen der Dinge Gegen-
stand dieses Films. Bei den Dreharbeiten wirk-
ten die Eltern des Regisseurs mit. Maria Iwa-
nowna spielte die Mutter des Filmhelden,
Arseni Tarkowsky sprach seine Verse.

1974-77 schrieb Tarkowsky Drehbiicher und
reichte Gesuche um die Verfilmungen nach
Thomas Manns>Zauberberg¢, Michail Bulga-
kowsDer Meister und Margarita¢, Dosto-
jewskis Damonen< und Tolstois »Der Tod des
Iwan lljitschc ein, doch man genehmigte ihm
keines dieser Vorhaben.

Am MoskauerTheater des Leninschen Kom-
somol<inszenierte Tarkowsky 1977 Shake-
speares >Hamlet.

Andre| Tarkowsky wéhrend der Dreharbeiten zu Stalker, 1979

9.2 g

Im selben Jahr begann er mit den Dreharbei-
ten zu dem Film Picknick am Wegesrand nach
dem gleichnamigen Science-fiction-Roman
der Brider Arkadi und Boris Strugazki. Das
vom Staatlichen Filmkomitee im Ausland
gekaufte Filmmaterial erwies sich als Aus-
schufBware, was sich jedoch erst nach dem
Entwickeln des abgedrehten Materials zeigte.
Man stellte Tarkowsky jedoch Geld fir einen
zweiten Teil des Films zur Verfigung, und er
drehte Stalker nach Motiven desselben
Romans, aber nach einem neuen Buch der
Brider Strugazki. Der Film kam 1979 in die
sowijetischen Kinos.

1981 hielt Tarkowsky seine letzte Vorlesungs-
reihe an den>Héheren Regiekursenc.

1982 reiste er zu den Dreharbeiten fir den
Film Nostalgia, der vom italienischen Fern-
sehen in Auftrag gegeben worden war, nach
Italien.

Auf der Buhne der Kéniglichen Oper Covent
Garden in London inszenierte Tarkowsky
1983 Mussorgskis OperBoris Godunowt«
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Andrej Tarkowsky und Alexander Kaidanowsky bei einer Szenenprobe zu Stalker

(Dirigent: Claudio Abbado). Auf Einladung
verschiedener Kulturorganisationen fuhr er
nach Westberlin, wo er Vorlesungen hielt und
an Diskussionen teilnahm. In Charlottenburg
plante er den Film >Hoffmannianactber E.TA.
Hoffmann nach einem eigenen, bereits in Ruf3-
land verfaBBten Drehbuch. Das Vorhaben
konnte aus finanziellen Grinden nicht reali-
siert werden.

Im Mai 1984, auf dem Festival in Cannes, wo
Nostalgia mit einem Sonderpreis der Jury
ausgezeichnet wurde, machte die schwedi-
sche Filmakademie Tarkowsky das Angebot,
sein Szenarium Die Hexe«umzuarbeiten und
danach einen Film zu drehen. Tarkowsky rei-
ste nach Schweden.

Am 10.Juli gab er auf einer Pressekonferenz
in Mailand bekannt, daf3 er nicht nach RuB-

land zuriickkehren, sondern im Westen blei-
ben werde. Diesen Entschlu3 begrindete er
mit der Unméglichkeit, in RuBland zu arbei-
ten.

1985 drehte Tarkowsky auf der Grundlage sei-
nes Drehbuchs sDie Hexe« auf der Insel Got-
land in Schweden den Film Das Opfer. Sein
BuchDie versiegelte Zeitc erschien in deut-
scher Sprache (Koautor ist Olga Kutschkina).
Am Jahresende stellten die Arzte bei ihm Lun-
genkrebs fest.

Trotz der Krankheit fihrte Tarkowsky die
Schneidearbeiten fir Das Opfer zu Ende.

Andrej Tarkowsky starb am 29.Dezember
1986 in einer Pariser Klinik. Er wurde auf dem
russischen Friedhof Sainte-Geneviéve-des-
Bois bei Paris beigesetzt.
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Winter, 1955. Farbstift auf Papier, 27 x 38 cm

Andrej Tarkowsky zeichnet

Die Schwester des Regisseurs, Marina Arseni-
jewna Tarkowskaja, erinnert sich

Andrej Tarkowsky — ein Filmregisseur von
Weltrang — gab sein Debit auf der »grofienc
Leinwand mitdem Film Iwans Kindheit. Seinen
letzten Film — Das Opfer—beendete er, als er
bereits schwerkrank war. Zwischen diesen
beiden Arbeiten liegt das Leben eines mit sich
selbstund den Zuschauern strengen Meisters,
ein Leben, das einer Kunst gewidmet war, die
zu geistiger Lauterung und zu menschlicher
Solidaritat aufruft.

Tarkowsky schuf einen eigenen, unverwech-
selbaren Film, der sich organisch in den Kon-
text der Weltkultur einfigt. Poesie, Musik und
Malerei bilden die unabdingbaren Kompo-
nenten seiner Werke. Der von einem Gemalde
gewonnene Eindruck konnte den Anstof zur
stilistischen Lésung einer Filmsequenz geben.
Mitunter flocht der Autor in das Filmgewebe
Zitate aus der Malerei ein. So erinnert die
Szene der Begegnung des Helden mit dem
Vater im Film Solaris an Rembrandts sRiick-
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kehr des verlorenen Sohnes:, und ein direktes
Zitat aus einem Gemalde von Brueghel eben-
falls in Solaris wird in den folgenden Film Der
Spiegel Ubernommen. Mit bewundernswerter
Bestandigkeit zeigt uns Tarkowsky in seinen
Filmen Meisterwerke der Malerei, von denen
jedes einzelne dazu bestimmt ist, die Idee
eines Films oder einer einzelnen Szene zum
Ausdruck zu bringen. In Iwans Kindheit ist es
Albrecht Dirers >Apokalypse, in Andrej Rub-
liow sind es die Ikonen Rubljows, in Solaris
sind es neben den genannten die Arbeiten der
Meister der italienischen Renaissance, im
Stalkerist es Johannes der Taufer vom Genter
Altar der Brider van Eyck, in Nostalgia die
»Madonna del Partoc von Piero della Fran-
cesca, in Das Opfer:Die Anbetung der
Kénige«von Leonardo da Vinci und die russi-
schen lkonen.

Andrej Tarkowsky hat zeitlebens gezeich-
net. Das Zeichnen war ihm von jungen Jahren
an ein echtes Bedirfnis, ein Mittel der Selbst-
auBBerung. Ich erinnere mich, daf er als Kind
stdndig zeichnete — er saf} in seiner Lieblings-
stellung, ein Bein untergeschlagen, den Kopf
etwas zur rechten Schulter geneigt. Bereits in
seinen Kinderzeichnungen spiirt man die
sichere Linienfihrung, die originelle Kompo-



Ohne Titel, 1955. Farbstift auf Papier,
29x20cm

sition, den wachen Blick auf die Welt. 1947
bekam Andrej erstmals Olfarben —als
Geschenk eines Malers, eines Bekannten.
Den Sommer dieses schrecklichen Hunger-
jahres verlebten wirin Malojaroslawez, einer
etwa 120 Kilometer von Moskau entfernt gele-
genen Stadt. Dieses schéne Stadtchen am
hohen Ufer eines Flusses war durch den Krieg
zerstort worden. Andrej zeichnete dort viel im
Sommer—ermalte aufkleinen Pappstickchen
Stilleben und Landschaften, fir deren Bele-
bung ich ihm als Modell diente. Er hat das
Haus des Grof3vaters gemalt, dessen Fenster
mit Brettern vernagelt waren. Auf dem Bild
sieht man, daf3 nach den Bombenangriffen
nur ein kleines Stick Scheibe Gbriggeblieben
war.

Seit Herbst dieses Jahres ging Andrej in
eine Kunstschule fur Kinder. Dort zeichnete er
mit einfachem Bleistift traditionell Kugeln,
Wirfel und Pyramiden, zur Ubung auch Stil-
leben. Leider erkrankte er bald sehr schwer
und verbrachte mehrere Monate im Kranken-
haus. Doch auch dort zeichnete er weiter. In
meinem Album taucht eine Serie von Bleistift-
zeichnungen auf. Er portrétierte seine Zim-
mergefdhrten und hielt die Landschaft, die
der Blick aus dem Krankenzimmer bot, fest.
Nach dem Krankenhausaufenthalt kehrte Tar-
kowsky nicht mehr an die Kunstschule zurick,
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doch seine Ausbildung setzte er in Museen
und Ausstellungen fort. ..

Das Studium an der Staatlichen Filmhoch-
schule, das Tarkowsky 1954 aufnahm, ver-
langte die Einbringung all seiner Begabun-
gen, darunter auch der zeichnerischen. Es
muBten Illustrationen zu >Ubungserzahlun-
gencangefertigtund Kurzfilme in Bilder einge-
teilt werden. Auf den Randern seiner Vorle-
sungsmitschriften, in Arbeitsheften und auf
losen Blattern tauchten sténdig Feder- oder
Bleistiftzeichnungen auf: die Portréts seiner
Kommilitonen, Landschaften, sehr héufig
auch Selbstbildnisse. In der Folge signierte
Tarkowsky seine Briefe statt mit einer Unter-
schrift mit seinem karikierten Selbstportrat.

Von Zeit zu Zeit griff Andrej zum Pinsel. So
entstanden die Skizzen Birkenwdldchen und
Kirche (1959). Als Tarkowsky 1979 an dem Film
Stalker arbeitete, Gbernahm er auch die Rolle
des Szenenbildners. Es existierten wunder-
bare Entwirfe von ihm fir die Dekorationen
zu diesem Film.

Kurz vor seinem Tode, im Sommer 1986,
schenkt Tarkowsky seinem Freund Doktor
Ebbo Demant eine Zeichnung —ein Baum, wie
ein russisch-orthodoxes Kreuz iber einem

Grab...

Oktober 1989
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Nikolaj Grinko als malender Ménch in Andrej Rubljow, 1966—69
Szene aus Andrej Rubljow
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Alexander Kaidanowsky (rechts) und Anatoli Solonizyn als Stalker und der Schriftsteller in Stalker, 1979

Alexander Kaidanowsky und Anatoli Solonizyn als Stalker und der Schriftsteller in Stalker, 1979
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Filmographie

Es wird keine Beurlaubung geben
(Uwolnenija ne budet)

1959

s/w

Buch: . Machowa, A. Gordon, A. Tarkowsky
Regie: A.Gordon, A. Tarkowsky

Kamera: L.Bunin, E. Jakowaew

Lange: 50 min

Produktion: Zentral-TV und WGIK

Die Walze und die Geige
(Katok i skripka)

1961

Farbe

Buch: A. Tarkowsky und
A.Michalkow-Kontschalowski
Regie: A. Tarkowsky

Kamera: W.Jusow

Lange: 46 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

lwans Kindheit

(lwanowo detstwo)

1962

s/w

Buch: W.Bogomolow

Regie: A. Tarkowsky

Kamera: W.Jusow

Lange: 97 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Andrej Rubljow
(Andrej-Passion)

1966—69

Farbe

Buch: A. Tarkowsky und
A.Michalkow-Kontschalowski
Regie: A.Tarkowsky

Kamera: W.Jusow

Lange: 185 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Solaris
1972
Farbe

Iwans Kindheit, 1962. Traum-Szene mit dem jungen Schauspieler Nikolaj Burljaew




Einstellung aus Der Spiegel, 1974

Buch: A.Tarkowsky und F. Gorenstejn
nach Motiven von Stanislaw Lem
Regie: A. Tarkowsky

Kamera: W.Jusow

Lénge: 167 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Der Spiegel

(Serkalo)

1974

Farbe

Buch: A.Tarkowsky und A. Mischarin
Regie: A. Tarkowsky

Kamera: G.Rerberg

Lange: 108 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Stalker

1979

Farbe

Buch: A.Strugazki und B. Strugazki
Regie: A. Tarkowsky

Kamera: A.Knjaschinsky

Lange: 161 min

Produktion: Mosfilm, Moskau

Reisezeit

1982

Farbe

Buch: A. Tarkowsky und T. Guerra
Regie: A. Tarkowsky und T. Guerra
Kamera: L. Towoli

Ldnge: 65 min

Produktion: Genius SR.L.

Nostalgia

1984

Farbe

Buch: A.Tarkowsky und T. Guerra
Regie: A. Tarkowsky

Kamera: J. Lanci

Lange: 130 min

Produktion: RAI, ltalien

Das Opfer

(Offret)

1987

Farbe

Buch: A. Tarkowsky

Regie: A. Tarkowsky

Kamera: S.Nykvist

Lange: 149 min

Produktion: Argosfilms, Schweden
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Stalker, 1979

Der Spiegel, 1974




Verzeichnis der verwendeten
Literatur

Buduel, Luis: Mon dernier soupir, Paris 1982

Eisenstein, Serge| M.: Yo — Ich selbst. Memoiren,
hrsg. von Naum Klejman u. Walentina Korschu-
nowa, Einleitung von Sergej Jutkewitsch, 2 Bde.,
Wien 1984

Ekran: Izdatelstvo, Moskau 1979

Gromow, Jewgeny Sergewitsch:
Lew Wladimirowitsch Kuleschow...,
Moskau 1984

(Lew Kuleschow: Der Vergessene unter den
grof3en Vier: Westow, Eisenstein, Pudowkin,
Dowschenko. Eine Biographie, Gbers. von
H.J. Grimm)

Kuleschow, Lew Wladimirowitsch: Stat’i,
materialy, Moskau 1979

Sadoul, Georges: Histoire générale du
cinéma, Bd. 4: Le cinéma devientun art 1909-1920,
2. Aufl., Paris 1975

Sobolew, Romil Pawlowitsch: Alexander
Dowschenko, Moskau 1980

Tarkowsky, Andrej: Die versiegelte Zeit.
Gedanken zur Kunst, zur Asthetik und Poetik
des Films, Gbers. von H.J. Schlegel, 2. Aufl.,
Berlin 1988

Literatur — Fotonachweis

Fotonachweis

W. Baschenow, Moskau: 79, 137

Katja Chochlowa, Moskau: 95, 99-101, 103

Rewas Essadse, Thilissi: 20, 64, 66—69

Reso Gabriadse, Thilissi: 21,22, 75, 76

Filmstudio Grusia-Film, Thilissi: 77, 78

Juri lljenko, Kiew: 23, 84, 85, 87,88, 89

J. Kiblitzky, Dusseldorf: 63, 71, 81, 115, 125
Kinozentrum, Moskau: 14, 56, 102, 104, 105

W. Korostylew: 112 (unten)

L. Kritenko, Kiew: 90-92

M. Kudrjawzew, Moskau: 107

J. Metschetow, Thilissi: 138, 142145

Igor Minajew, Paris: 25,108, 110, 111, 112 (oben), 113
Alexander Mitta, Moskau: 26, 27,116, 118121
(oben)

Filmstudio Mosfilm, Moskau: 41 (oben), 43, 46, 48,
49,54,55,57-61,132,135, 148, 154, 156, 158

J. Muraschko, Moskau: 150, 151, 155, 157
Wiladimir Naumow, Moskau: 15 (unten), 28, 126,
128, 129-131, 133, 134

G. Pinchasow, Moskau: 147

Privatbesitz: 30, 72

Museum fir Kunsthandwerk

Erewan: 16,29, 141

Marina Tarkowskaja, Moskau: 31,32, 152, 153
Zentrales Archiv fir Literatur und Kunst der UdSSR:
9,10,12,13,15 (oben), 17-19, 24, 33, 34, 37-39, 41
(unten), 42,45,50-53, 96, 98, 121 (unten), 122,123

159



Kunstlerische Beratung
Offentlichkeitsarbeit

Projektbetreuung in der UdSSR

Projektbetreuung in der BRD
Projektmitarbeit

Entwurf for Plakat- und
Buchumschlag

Auswahl der Texte und
redaktionelle Mitarbeit
Spezielle Fotografie
Organisatorische Beratung

Vielen Dank an:

Stadtische Galerie
im Lenbachhaus

Allianz Versicherungs-AG

ARRI—Arnold und Richter
Cine-Technik

Bayerische
Rickversicherung AG

Ministerium fir Film
der UdSSR (Goskino)

Zentrales Archiv fur Literatur
und Kunst der UdSSR

Joseph Kiblitzky

»Artemediac Public Relations fur Kunst und Kultur
Maja lwanowa

Andrea Riedel

Kristina Tschernowa

»Compads, Thomas van Kempten und Joseph Kiblitzky

Kora Zereteli, Jewgeny Wolkowisky
Joseph Kiblitzky, Giovanny Castell, Lew Melichow
Barbara Glauning

Dr. Helmut Friedel

Dr. Ernst Benner, Alfons Goppel

Dr. Walter Stahl

Hans-Herrman Wetcke

Valerian Nesterow, Georgij Konenko

Irina Berdan, Elena Gasparowa,
Olga Roschkowa, Natalia Wolkowa

sowie:

Susanne Aernicke
Felix Andreew
Sybille Bauer

Katja Chochlowa
Walter Fritsche
Andrea und Igor Gorbunow
Dieter Horres

Irina Jassenjawskaja
Walerij Kitschin
Wiladimir Naumow
Andrey von Schlippe
Jurij Schpakow
Marina Tarkowskaja
Wilhelm von Timroth



	vEisenstein-0
	vEisenstein-1
	vEisenstein-2

